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“राधाकृष्ण मुल्यांकन-माला' में प्रस्तुत ये निबन्ध-संग्रह एक विशेष 
हृष्टि से तैयार किये गए हैं। हिन्दी के प्राचीन तथा नवीन कवियों, 
साहित्यक्रारों तथा विशिष्ट कृतियों से सम्बन्धित बहुत-सी ऐसी श्रमूल्य 
सामग्रो है जो श्रलग-भ्रलग ग्रालो चना-पुस्तकों, पत्रिकाग्रों तथा शोध-्रम्थों 
में बिखरी हुई है, श्र जिसे पाने के लिए किसी भी ग्रच्छे विद्यार्थी या पाठक 
को कई-कई बार पुस्तकालयों में जाकर उसे खोजना पड़ता हैं । इस माला 
के अधिकारी सम्पादकों ने उस उच्चकोटि की गम्भीर और गबेपणापूणं 
उपयोगी सामग्री को चुनकर यहाँ एक-एक जिल्द में प्रस्तुत कर दिया है । 
हमें श्राशा है कि इस सामग्री का एक जगह सुलभ होता इन कृतियों एवं 
कृलिकारों के श्रष्ययन में विशेष सहायक होगा । 

हाँ हम उत सब लेखकों और प्रकाशकों के प्रति श्राभार प्रकट करना 
भी श्रपना कर्तव्य समभते हैं जिन्होंने विभिन्त पुस्तकों तथा पत्रिकाओं से 
अपने निब्न्धों के यहाँ लिए जाने की ग्रमुमति देकर हमारे इस प्रयास को 
सफल बनाने में योग दिया है। 
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दिनकर : जीवनी और व्यक्तित्व 


मन्मथनाथ गुप्त 


गोरा-चिट्टा रंग, लम्बाई पांच फुट ग्यारह इच, भारी-भरकम शरीर (जो ग्रव 
हलका और दुर्बल हो चला है), बड़ी-बड़ी श्रांखें (जो रचता के दिनों में चिन्तनकिलष्ट 
लगती हैं, पर बात करते समय या कविता-पाठ करते समय प्रदीप्त हो उठती हैं), ललकार- 
भरी बुलन्द श्रावाज, तेज चाल और क्षित्र बुद्धि रे हैं वे बहिरंग विशेषताएं जिनसे दिन- 
कर का व्यक्तित्व वना है । वे किसी भी परिस्थिति पर तुरन्त प्रतिक्रिया करते हैं। उनकी 
कविता उन्हीं प्रति क्रियाश्रों का कलात्मक प्रतिफलन-भर है । उन की कविता में उका इन्द्रः 
धनुषवर्णा व्यक्तित्व प्रवल रूप से सामने ग्राता है । उनके व्यक्तित्व मे प्रभुत्व की ्राभा छिट- 
कती है, स्वाभिमान और आत्मविश्वास की प्रवलता भी व्यंजित होती है। श्राकिमिडीज 
ने जो यह चुनौती दी थी कि मुझे खड़े होने की कोई जगह दो, तो मैं एक डण्डे से पृथ्वी को 
उसकी धुरी से च्युत कर सकता हूं, उनका काव्य पढ़ते-पढ़ते ऐसा लगता है कि दिनकर 
को वह जगह मिल गई है । वह जगह है उनका ग्रात्मविशवास, वह जगह है उनका स्वाभि- 
मान और सबसे बढ़कर वह जगह है उनका यह भाव कि मेरी सारी सिद्धि मेरे श्रपने ग्रध्य- 
वसाय के वल में है। यही वह स्वर है जिसके कारणा वे युवकों और युवतियों को प्रिय हैं । 
उनकी हर ग्रंगभंगी यह ललकारकर कहती है, 'दैवेन देयमिति कापुरुषाः वदन्ति जिसका 
मार्क्सवादी श्रनुवाद है, मनुप्य श्रपने भाग्य का निर्माता है । 

दिनक्ररजी को आवेश में आते देर नहीं लगती । 

सन्‌ १६३३ ई० में जब उन्होंने 'ताण्डव' कविता लिखी, यह कविता उन्होंने खास 
तौर से, वैद्यनाथधाम (देववर ) जाकर, शंकर महादेव को सुनाई थी । परन्तु १९४९ में 
जब वे बाल-बच्चों को लेकर उस मन्दिर में पहुँचे, तो देखा कि वहां मिथिला की बहुत-सी 
ग्रामीणा स्त्रियां जल चढ़ाने की प्रतीक्षा में खड़ी जाड़े से थर-थर कांप रही थीं और पण्डा 
उन्हें जल चढ़ाने से रोके हुए था । पण्डा ग्रपने किसी सेठ यजमान की पूजा करवा रहा था 
ग्रौर कहता था, जब तक मेरा यजमान पूजा समाप्त नहीं कर लेता, मैं किसी को भी जल 
चढ़ाने नहीं दूंगा । 

फौरन दिनकरजी से उसकी कहा-सुनी हो गई। फिर भी जब वह किसी भी 
तरह राजी नहीं हुआ, तो दिनक रजी बोले--हे महादेव ! लोग मुझे क्रान्तिकारी कवि कहते 


चकि ` सक `) 


हैं और आप अमुक पण्डा के गुलाम हो गए । इसलिए, श्रगर मैं जल चढ़ाऊं तो इसमें मेरे 
प्रशंसकों का अपमान है। 

इतना कहकर गंगाजल-भरी सुराही उन्होंने शंकर के माथे पर दे मारी और 
क्रोध में मन्दिर से बाहर निकलकर वे मार-पीट की तैयारी करने लगे। 

फिर भी विनय उनका स्वभावसिद्ध गुणा है । 

- राष्ट्रपति ने उन्हें जब 'पद्मभूपणा' से श्रलंकृत किया, दिल्‍ली में उनके सम्मान 
में एक पार्टी का ग्ायोजन किया गया। उस ग्रायोजन में बोलते हए राष्ट्रकवि श्री 
मंथिलीशरण गुप्त ने एक बात यह भी कही--दिनकरजी को लोग कभी-कभी अ्रभि- 
मानी समक लेते हैं, किन्तु अ्रभिमानी वे हैं नहीं । 

दिनकरजी जब उतर देने को खड़े हुए, उन्होंने कहा--ग्राप सबके चरणों की 
धूल मिल जाए तो उसे भ्रपने मस्तक पर लगाकर मैं आपने अभिमान को दर कर द्‌ं। 

दिनकरजी को अपनी महिमा का ध्यान तब होता है जब कोई उन्हें उसकी याद 
दिला दे । 

सन्‌ १६३७ में जब पहले-पहल कांग्रेस ने सरकार बनाई, बिहार के नेताश्रों ने 
चाहा कि दिनकरजी हिन्दी में एम० ए० कर लें तो उन्हें सब-रजिस्ट्रारी से मुक्त करके 
किसी कॉलेज में डाल दिया जाए। दिनकरजी ने यूनिवर्सिटी की फीस जमा कर दी, 
किताबें भी खरीद लीं और वे मनोयोगपूर्वक परीक्षा की तैयारी में लग गए। यह बात 
जब श्री जयप्रकाश नारायणा (गब सर्वोदयी नेता) को मालूम हुई, तो उन्होंने दिनकरजी 
को बुलाकर कहा--लड़कों की तरह परीक्षा में बैठने जा रहे हैं ग्राप श्रपनी इज्जत 
नहीं कर सकते तो उनकी तो कीजिए जो ग्रापको कवि मानते हैं । 

दिनकरजी ने उसी दिन से परीक्षा की तैयारी छोड़ दी और एम० ए० करने की 
बात उनके मन में फिर कभी नहीं उठी । पीछे, १९५० में जब बिहार सरकार ने उन्हें 
प्रोफेसर नियुक्त किया, जयप्रकाशजी ने उन्हें एक पुस्तक भेंट की ग्रौर कहा--देखा न, 
मैंने जो श्रापको एम० ए० करने से रोक दिया था, उससे आपकी कोई नुकसानी नहीं 
हुई । 

दिनकरजी में जुआरी की हिम्मत है। 

संसद्‌ की सदस्यता के लिए उन्होंने प्रोफेसरी पर लात मार दी | प्रथम श्रेणी की 
प्रोफेसरी बड़ी ही नायाब चीज होती है। उससे रुपये भी मिलते हैं तथा इज्जत और 
आराम भी । सारी जिन्दगी दितकरजी छोटी-छोटी नौकरियों में सड़ते ्राए थे । बस 
यही नौकरी थी जो सब तरह से उनके अनुकूल पड़ती थी । लेकिन उसे छोड़कर वे संसद- 
सदस्य हो गए | और यह उस समय जब उनके सिर पर परिवार का पहले से भी कहीं 
ग्रधिक बोझ था। 

लेकिन दिनकरजी जुए के खतरों से डरते भी हैं । 

संसद्‌-सदस्य होकर जब उन्होंने यह देखा कि परिवार को ग्राथिक कठिनाइयाँ 
होने लगी हैं, उन्होंने श्रपनी पुस्तक प्रकाशकों से ले लीं और अपने लड़के रामसेवक सिंह 


(जो हिन्दी के प्राध्यापक थे) नौकरी से निकालकर प्रकाशन में लगा दिया । 58 है“ 
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उपलब्ध है 

दिनकरजी में क्रोध और भावुकता, दोतों का मिश्रण है। 

जब वे सब-रजिस्ट्रार थे, एक बार उन्होंने श्रफसरी की शान में ग्राकर एक गरीब 
ग्रादमी पर छड़ी चला दी । लेकिन अपने इस दुष्कृत्य पर वे रात-भर रोते रहे । जब भोर 
हुई, उन्होंने उस गरीब को बुलाकर उससे माफी माँगी, उसे रुपये दिये ग्लौर जब तक वे 
उस गांव में रहे, बरावर उसकी सहायता करते रहें । 

एक वार मद्रास में, दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा में दिनकरजी का भाषण 
हो रहा था । जव भाषण समाप्त हुआ, छात्र उनसे कुछ सवाल करने लगे । एक छात्रा 
ने पुछा--दिनकरजी ! क्या ग्राप जीवन में भी उतने ही क्रोधी हैं जितने काव्य में दिखाई 
देते हैँ ? 

दिनकरजी ने जरा रुककर जवाब दिया --हाँ, लेकिन श्रब क्रोध नहीं करू गा, 
क्योंकि श्रकसर क्रोध करने के वाद मुभे रोना ग्रा जाता है। 

लेकिन क्रोध उनका गया नहीं है और गुस्से में आकर वे श्रव भी रो पड़ते हैं । 

दिनकरजी पक्के शहरी लगते हैं--विदग्ध और शालीन ग्र्थ में, और हैं भी । 

उनका पहनावा-आ्रोढ़ावा और रहने का ढंग स्वच्छ है । वे देश के बड़े लोगों की 
गोष्ठियों में ठीक प्रथम कोटि के नागरिक का-सा व्यवहार करते हैं। नारियों की गोष्ठी 
में उन्हें झेंप नहीं आती । सच तो यह है कि नारियाँ उनसे प्रसन्त रहती हैं क्योंकि वे 
कविता पढ़ते हैं, चुटकुले सुनाते हैं रौर जिस समाज में बैठते हैं उसका समयानुकूल बौद्धिक 
मनोरंजन करते रहते हैं । यदि दूसरा कोई व्यक्ति बोलने की धुन में हो, तो दिनकरजी 
देर तक उसकी वात सुन सकते हैं । दिल्‍ली के सांस्कृतिक जीवन से उनकी गहरी दिलचस्पी 
है । नाटक, रामलीला, नृत्य, बैले रौर संगीत-समारोहों में उनका दूर से दिखाई देनेवाला 
सुपरिचित भव्य चेहरा अकसर देखा जा सकता है । कई बार उनकी बुलन्द आवाज़ के 
कारणा मालुम हो जाता है कि इस गोष्ठी में वे हैं। प्राय: प्रतिवर्ष वे फ़िल्मों की राष्ट्रीय 
पुरस्कार समिति के सदस्य होते हैं । वैसे वे संगीत नाटक श्रकादमी, साहित्य अकादमी 
। &र ग्राकाशबाणी की राष्ट्रीय सलाहकार समिति के भी कर्मठ सदस्य हैं । संस्क्रि के क्षेत्र 
में दिनकरजी के सुसंस्क्त विचार श्रौर उनकी शिष्ट रुचि का आदर होता है। 

लेकिन उनमें ग्रकखड़ देहाती के संस्कार भी प्रबल हैं । 

गादी-ब्याह श्रौर यज्ञ-प्रयोजन में वे देहाती परम्परा के कायल हैं ओर इन कामों 
में क्रान्तिकारी कदम उठाना उनके लिए बिलकुल दुश्वार है। परिवार और शहूस्थी के 
लिए उतमें अत्यन्त मोह है, जिसे हम ग्रामीणा किसान का ही गुण कह सकते हैं । देहाती 
संस्क्रार उनमें कुछ श्रौर भी हैं । उनका विश्वास केवल तीथं-व्रत ग्रौर पूजा-पाठ में ही 
नहीं, बल्कि भूत-प्रेत, ओरोझा-गुणी और साधु-सन्त में भी है । जवानी के दिनों में उन्होंने 
बहुत-से साधुओं का कम्बल ढोया था रौर ऐसे कई व्यक्तियों की संगति की थी जो योगी 
और चमत्कारी समे जाते थे । 

निपट किसातों के समान ही वे खनी भी बड़े शोक से खाते हैं। बचपन में उन्होंने 









णि > भी चराई थीं और पशु-पालन में ्राज भी उनका अनुराग है । 
दिनकरजी परिहास-रसिक भी हैं श्रौर हाजिर-जवाब भी । 
जब वे वारसा (पोलैंड) गए थे, वहाँ एक कवि-सम्मेलन वारसा विइवविद्यालय 
में भी हुआ था । इस सम्मेलन में इंग्लैंड के कवि श्री लारी ली (].8७7।९ ८/९९) ने एक 
कविता पढ़ी जिसका शीर्षक 'बाम्त्रे-प्रराइवल' था और जिसमें ग्रँग्रेजों के पहले-पहल भारत 
आने का उल्लेख था । श्री ली ते दिनकरजी की ओर हास्यमिश्चित संकेत से देखा ही था 
कि दिनकरजी बोल उठे--मिस्टर ली, श्रब दूसरी कविता श्राप 'वाम्बे-डिपार्चर' पर 
लिखिए, क्योंकि ग्रंग्रेज़ भारत से जा चुके हैं । 
कभी-कभी लोग उन्हें श्रहंकारी भी समभ लेते हैं, किन्तु उनके सभी मित्र जानते 
हैं कि उनका स्वाभिमान अहंकार की सीमा से काफी दूर है। रुई भी दबते-दवते एक 
ऐसी जगह पहुंच जाती है जहाँ वह और दबाई नहीं जा सकती । दिनकर श्रव उसी दौर 
से गुजर रहे हैं | श्री भगवतीचरण वर्मा ने शायद सच ही लिखा है कि संघर्षो ने दिनकर्‌ 
को कठोर बना दिया है । 
वर्माजी की यह उक्ति भी बड़ी ही सटीक है कि दिनकर के सबल व्यक्तित्व के 
कारणा उनका रसक्षेत्र सुस्पष्ट हो जाता है। जैसे पंतजी को देखते ही कोमलता ग्रौर 
संयम का प्रभाव उत्पन्त होता है, वैसे ही निराला और दिनकर के दर्शन मात्र से पौरुष 
और प्रभुत्व की याद आती है। 
स्वभाव से दिनकर ईमानदार हैं । पहेली नज़र में वे किसी को भी अविश्वसनीय 
नहीं मानते, किन्तु धोखा खाने पर वे श्रपनी पीड़ा छिपाते भी नहीं हैं। उनमें बह नकली 
विनम्रता नहीं है जो सबको खुश रखकर चलने वालों में होती है, न उनमें व्प्रबहार- 
कुशलता इस हृद तक पहुँच पायी है कि हृदय को रोक रखने की शक्ति पेदा हो गई हो, ; जो 
एक प्रौढ़, अनुभवी व्यक्ति में बहुत अस्वाभाविक न होती । उनके स्वभाव की जो भाँकी 
श्री भगवतीचरण वर्मा ने अंकित की है, उसे मैं बहुत कुछ सही मानता हूँ । वर्माजी ने 
लिखा है-कलाकार की हैसियत से दिनकर को मैं सबसे ग्रधिक स्पष्ट और ईमानदार 
पाता हूँ । दिनकर श्रपनी भावनाओं की सीमा छोड़ने को कहीं भी तेयार नहीं, कहीं भी 
आरोपित विङवासों एवं मान्यताओं का सहारा दिनकर ने नहीं लिया | दिनकर को संघर्षो 
से मोह है जैसे | और किसी भी स्थल पर दिनकर संघर्षो के ऊपर नहीं उठ पाते। 
हिन्दी-कविता के छायावादोत्तर युग की सबसे बड़ी घटना दिनकर और बच्चन 
का ग्राविर्भाव थी । जब खड़ीबोली ग्रन्ततोगत्वा कविताकी भाषा वन गई, हिन्दी-कविता 
से वह कोमलता छूट गई जो तीन सौ वर्षों की साधना से उसे सुलभ हुई । यह स्वाभाविक 
था, इसलिए इस पर आँसू बहाने की कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । खड़ीबोली को 
पहले युग की हिन्दी-कविता (तब गद्य-साहित्य थाही वहीं) के मुकाबले में बिलकुल 
दूसरा ही भाग अदा करना था। पर हिन्दी के कवि कहाँ तक नये युग की इस माँग के 
लिए तैयार थे यह सन्दिगव हैं । छायावाद-युग के कवि प्राचीन हिन्दी-कविता के उक्त 
खोए हुए गुण को फिर से प्राप्त करने में समथ हुए | पर किन मूल्यों पर ? छायावाद 
बहुत बारीक कातने में भटक गया, काव्यरसिक जनता उससे निराश होने लगी । निराशा 
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के कुछ खासे कारणा ये थे कि जनता स्वाधीनता-संग्राम में जूक रही थी, किन्तु छायावादी 
कवि कल्पना से किलोलें कर रहे थे, जनता तो पूंजीवाद और उसके सबसे विकसित 
रूप ब्रिटिश साम्राज्यवाद के विरुद्ध श्राशा, उत्साह और कमंठता के लिए प्रेरणा खोज 
रही थी और छायावादी कवि आँसू ढार-डारकर रहस्यवाद, विषाद, रोगग्रस्त प्रेम 
बिरह और निराशा के गीत गा रहे थे। श्रालोचक छायावादी काव्य से उतने निराश 
नहीं थे, किन्तु जतता और काव्य के बीच जो सम्बन्त्र होना चाहिए, उसका निर्वाह सिफ 
उन कवियों की कविताएँ कर रही थीं जिनका प्रधान स्वर राष्ट्रीय था । 'छायावादी युग 
में पाठकों के बीच हिन्दी-कविता की बहुत-कुछ प्रतिष्ठा राष्ट्रीय कविताग्रों ने रखी ।' ४ 
दिनकरजी की यह उक्ति बहुत ही सही हैं । / 
दिनकर का उदय उस धारा से हुआ जो भारतेन्दु, मेंधिलीशरणा, रामनरेश 

त्रिपाठी, सुभद्राकुमारी चौहान, माखनलाल चतुवदी और वालक़ृष्ण शर्मा नवीन से 
होकर बहती ग्रा रही थी । बच्चन उस धारा से निकले जो पन्त श्रौर महादेवी, विशेषत 
महादेवी, में हष्टिगोचर हुई थी । दोनों ही कवि उदू -काव्य से प्रभावित थे। बच्चन के 
गीतों में गज़ल की खूबियों ने झलक मारी और दिनकर में हाली, चकबस्त श्रौर इकबाल 
की तेजस्विता जगमगा उठी । दिनकर की रसग्राहिणी शिराएँ संस्कृत श्रौर बंगला से 
भी संपृक्त थीं, श्रतएव एक ग्रोर जहाँ उनमें कालिदास और रवीन्द्र का प्रभाव पहुँचा, 
वहाँ दूसरी ओर काजी नजरुल इस्लाम का श्राकामक श्रौर संक्रामक गर्जन ग्रौर सिंहनाद 
भी उनकी आवाज़ की त्रिवेणी में श्रा मिला । नज़रुल, जोश और दिनकर, भारत की 
क्रान्तिकारी कविता के बृहत्त्रयी के कवि हैं और इन तीनों कवियों का स्वर बहुत-कुछ 
समान रहा है। तीनों में ढँढनेवाले को एक ही तरह की कमियाँ मिलेंगी, ऐसी कमियाँ 
जो युग तथा ये कवि जिस वर्ग से आए, उसे देखते हुए श्रनिवार्य थीं । जब दिनकर पुणा रूप 
से उदित हुए, नजरुल की अग्निवीणा मौन हो रही थी । किन्त जोश जब पहले-पहल 
दिनकर से मिले, उन्होंने वेसाख्ता एक रुबाई कही जो “दिनकर और उनकी काव्य-कृतियां 
नामक ग्रंथ में संचित है । वह रुवाई यह है 

हिन्द में लाजवाब हैं दोनों, 

शायरे-इन्कलाब हैं दोनों, 

देखने में श्रगचे जरें हैं, 

वाकई आफताब हैं दोनों । 

दिनकर और बच्चन के श्राविर्भाव को मैंने महान्‌ घटना कहा है, क्योंकि इन 

दोनों कवियों के श्राविर्भूत होते ही काव्यरसिक जनता में कविता के लिए जो उत्साह 
उमड पड़ा, वह पहले कभी नहीं जगा था । इनके साथ-साथ हिन्दी-कविता कुछ काव्यामोदी 
लोगों की सम्पत्ति-मात्र न रहकर जनता में उतर आयी और जनता अपनी बारी में उसमें 
उतर गई। 











१. 'मिटूटी की ओर--दिनकर । 
२. सम्पादक--प्रोफेसर कपिल । 
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सन्‌ १६३५ ई० में पंडित बनारसीदास चतुर्वेदी ते पटना जाकर यह घोषणा 
की कि यदि दिनकरजी अफ्रीका में जनमे होते तो उनसे मिलने को मैं श्रफ्रोका भी चला 
जाता | छायावाद के तत्कालीन एक भ्रग्रणी कवि पं० जर्नादनप्रसाद भा द्विज ने अपनी 
“चरित्र-रेखा'' नामक पुस्तक में लिखा, “ऐसे बहुत-से पाठक हैं जो दिनकर की कविताएँ 
पढ़कर और कुछ पढ़ना श्रावश्यक नहीं समभते।” हिमालय, नई दिल्ली, ताण्डव, 
दिगम्बरी, हाहाकार, विपथगा और श्रनल-किरीट, ये कविताएं एक समय जनता को 
वेतरह झकभोर डालती थीं । यही नहीं, बल्कि उन्हें सुनकर बड़े-बड़े राष्ट्रीय नेता सभाग्रों 
में पूट-फूटकर रोने लगते थे ।' और बूढ़े भी सभाओं में खड़े हो जाते थे। 
हिन्दी में राष्ट्रीय कविताएँ उच्च कोटि की होती श्रायी थीं, यदि यह कहा जाय तो 
शायद श्रत्युक्ति समझी जाए, पर परिमाणा में वे अन्य भाषाओं की अपेक्षा कम नहीं थीं । 
किन्तु आज़ादी की लड़ाई में लगे हुए बलिदानी भारत की जो वीरता, जो स्वाभिमान, 
जो श्रधी रता और ्राक्रोश दिनकर में ्राकर प्रकट हुआ, कला के रूप में उसका विस्फोट 
पहले उतने जोर से नहीं हुआ था । उदय के साथ ही दिनकर का स्थान हिन्दी के क्रान्ति- 
कारी कवियों में बन गया श्रौर काव्यलोभी जनता उनके प्रत्येक स्वर को अपने कंठ में 
वसाने लगी । 

एक जगह उन्होंने लिखा है-सुयश तो मुझे 'हुंकार' से मिला, लेकिन श्रात्मा 
मेरी 'रसवंती' में बसती है। यह कथन श्रांशिक रूप से ही सत्य है, ज॑साकि 'उर्वंशी' 
लिखकर शुद्ध कविता के अल्लाह पर ईमान लाने के बाद चीनी श्राक्रमण के जवाब में 
उन्होंने “परशुराम की प्रतिज्ञा' लिखी जिसमें गांधीवाद श्रौर शुद्ध कबिता दोनों के बुत 
ढह गए । 

“रसवंती? दिनकरजी के श्रंगार-काव्य अथवा रस-गीतों का संग्रह है जो 'हुंकार' 
के तुरन्त बाद १६४० में निकली थी । उस धारा का पुरा विकास उनके नवीन काव्य 

`` 'उर्वशी' में हुआ हैं । इसकी पूरी संभावना है कि 'उर्वशी' दिनकरजी की ग्रब तक को 
काव्यकृतियों में सर्वोत्तम-सर्वश्रेऽऽ समभी जाए। हिन्दी में श्रृंगार का यह एक बेजोड़ 
काव्य है । 

'हुंकार' की भूमिका में दिनकर के व्यक्तित्व का विशलेपण करते हुए बेनीपुरीजी 
ने एक सूक्ति कही थी, “ग्रंगारे, जिन पर इन्द्रधनुष खेल रहे हैं। रेणुका, हुंकार, साम- 
धेनी, कुरुक्षेत्र और रङ्मिरथी में दहकते ्रंगारों का तेज है। इन्द्रधनुषी रंग रसवंती में 
सिटका था | उवंशी में वह मध्याह्न सूय के उभार पर पहुँच गया है ।'” 

दिनकर का समस्त जीवन संघर्ष का रहा है और इसलिए, संघर्ष दिनकर के 
जीवन का मुख्य भाग बन गया है। इन संघर्षो में दिनकर को सफलता भी मिली है, इस- 
लिए संघर्ष की कट्रुता से दिनकर का व्यक्तित्व विश्वंखल और लक्ष्यश्रप्ट नहीं हुश्रा, 





१. प्रकाशक --पुस्तक भण्डार, पटना । 
२. बिहार प्रादेशिक हिन्दी साहित्य सम्मेलन में दिया हुआ दिनकरज का 
ग्रध्यक्षीय भाषणा । 


। दिनकर हे. | 
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~ 
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दिनकर के ग्रन्दरवालौं सात्विकता ग्रौर कल्याण की भावना को ठेस नहीं पहुँची । ke 
इसके साथ-साथ यह भी सत्य है कि इन संघर्षो ने दिनकर को किसी हद तक कठोर 
ग्रवश्य बना दिया है । 
रामधारीसिह दिनकर का जन्म १३१६ साल (बंगाल आर बिहार में प्रचलित 
फसली संवत्‌) के श्राश्विन मास में नवरात्र के भीतर बुधवार की रात्रि में हुआ था । 
गणकों के अनुसार यह तिथि १६०५ ई० के ३० सितम्बर को पड़ी थी। उनका जन्म 
सिमरिया नामक ग्राम में हुआ, जो मुंगेर जिले में गंगा के उत्तरी तट पर श्रवस्थित है । 
यह वह स्थान है जहाँ से वाजितपुर थोड़ी ही दूर है। कहते हैं, बाजितपुर में विद्यापति ते 
शरीर छोड़ा था | 
दिनकरजी के पिता साधारणा, अत्यन्त साधारण स्थिति के किसान थे । उनका 
स्वर्गवास उस समय हो गया जब दिनकरजी केवल दो साल के थे। दितकरजी तीन 
“भाइयों में से मंझले हैं । उनका लालन-पालन रौर शिक्षा-दीक्षा का प्रबन्ध उनकी विधवा 
माता ने किया। दिनकरजी की प्राथमिक शिक्षा गाँव में ही हुई, मैट्रिक की परीक्षा 
उन्होंने गाँव के पास मोकामाघाट के हाई स्कूल से १९२८ में पास की और बी० ए० 
उन्होंने पटना कॉलेज से १६३२ में किया। वे उस समय ग्रेजुएट हुए जब तसं के 
साथ पास करनेवाले मेधावी युवक श्रासानी से भ्रच्छी नौकरियां प्राप्त कर लेते थे । उनके 
भीतर कवित्व छात्र जीवन में ही भली-भाँति प्रस्फुटित हो चुका था, पर उनकी जिन्दगी 
उनके परिवार के नाम गिरवीं हो चुकी थी । निर्धन परिवार ने पेट काटकर उन्हें पढ़ाया 
था और यह श्रावश्यक था कि वे पैसे कमाकर उसकी दैनिक आ्रावश्यकताश्रों की पूर्ति 
करें । उर दिनों प्रतियोगी परीक्षाएँ तो होती नहीं थीं, डिप्टीगीरी खासकर उन्हें मिलती 
थी जिनकी मदद बड़े लोग करते हों। लेकिन इत बड़े लोगों ने दिनकरजी की ओर ध्यान 
हीं दिया | निदान सन्‌ १६३३ में एक नये हाई स्कूल के प्रधानाध्यापक का पद कबूल कर 
लिया और वे यथाशक्ति परिवार की सेवा करने लगे। कोई आआइ्चर्य नहीं कि जीवन के 
उपाकाल में ही वे जमींदारी प्रथा के विरुद्ध हो गए । जमींदारी प्रथा और धनतंत्र के 
खिलाफ़ उनकी कविताओं में जो कट्रुता व्यक्त हुई, उसके मूल में बहुत-कुछ वैयक्तिक 
ग्रनुभव ही है । 
१६३४ ई० में उन्होंने बिहार सरकार के ग्रधीत सब-रजिस्ट्रारी स्वीकार की । 
१९४३ में उनका तबादला युद्ध-प्रचार विभाग में हुआ | १९४७ में वे बिहार सरकार में 
प्रचार विभाग के उपनिदेशक श्रौर १९५० में मुजफ्फरपुर कॉलेज में हिन्दी-विभागाध्यक्ष 
हुए । यह क्रम १९५२ की मार्च तक चलता रहा। १९५२ की १० मार्च को उन्होंने 
सरकारी नौकरी से इस्तीफा दिया ग्रौर वे राज्यसभा के कांग्रेसी सदस्य हो गए । १६६४ 
में वे राज्यसभा से इस्तीफा देकर भागलपुर विश्वविद्यालय के वाइस चांसलर 
बने, उसमें भी मन नहीं लगा । भ्रब उससे भी इस्तीप दे चुके । ग्रभो-भ्रभी वे भारत 
सरकार के स्वराष्ट्र-मंत्रालय में हिग्दी-सलाहकार के रूप में नियुक्त हुए हैं । 
श्री भगवतीचरण वर्मा ने लिखा है, “दिनकर. हमारे युग के यदि एक मात्र नहीं 
तो सबसे ग्रधिक प्रतिनिधि कवि हैं, किन्तु अ्रचरज की बात है कि इस कवि के जीवन के 
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है / दिन और उन दिनों के भी सर्वोत्तम भाग जरूरतमन्द परिवार के लिए रोटी 
कमाने में निकल गए । दिनकरजी भी विलाप करते हैं, साहित्य समभने और लिखने का 
मुझे समय कब मिला ? दिन तो नौकरी में जाता था। हाँ, जिस समय अफसर बैंडमिटन 
या ताश खेलते थे, उस समय घर में बन्द होकर मैं पंक्तियाँ जोड़ता था। ऐसी अधूरी 
कविताएं तो मेरी कॉपी में बहत हैं जिनकी दो-चार पंक्तियाँ ही लिखी जा सकीं, क्योंकि 
दफ्तर जाने का समय निकट श्रा पहुँचा और मैं कविता पूरी नहीं कर सका । 
पंजीवादी व्यवस्था के श्रन्दर कवियों, चिन्तकों और कलाकारों का जो बुरा 
हाल होता है, जवानी-भर दिनकरजी उसी बुरे हाल में रहे | नौकरी की खटपट, रोटी 
की चिन्ता, भतीजियों और बेटियों के व्याह के लिए दर-दर की ठोकरें ग्रोर हर रोज नये 
ग्रभावों के संघर्ष, यह वह वातावरणा नहीं है जिसमें कबि का ग्रान्तरिक व्यक्तित्व खिल 
सकता हो । फिर भी, दिनकरजी की प्रायः सभी कविताएँ इसी वातावरणा में लिखी गई । 
यदि श्रारम्भ से ही जनता का प्यार उन्हें न मिला होता, तो इस दमघोंदू वातावरणा म 
उनका कवि जीवित भी रहता या नहीं इसमें काफी सन्देह है। जनता के इसी प्रम कं 
कारणा दिनकर का हृदय उस श्राग से नहीं जला, जो ट्रे प करने वालों की श्रोर स उन पर 
सदैव वरसाई जाती रही है । इससे भी श्रचरज की बात यह्‌ है कि हिन्दी का वही कवि 
अंग्रेज़ी सरकार की मातहती में फॅस गया जिसके भीतर से भारत की रा्ट्रीयता श्रप्ना 
सबसे निर्भीक श्रावाज उठाने वाली थी। अंग्रेजों के श्रधीन रहने पर भी दिनकरजी ने प्रपती 
आवाज़ को नहीं रोका, यह उनके श्रान्तरिक व्यक्तित्व की विशेषता थी और जनता जा 
हें पना प्यार देती रही, उसका भी यही कारण था कि हमारा एक कवि पेट और 
परिवारे-मालन की विवशता में नौकरी में फंस गया है, फिर भी वह हमारा काम काफ़ी 
निर्भीकता-से कर रहा हैं । 

नौकरी के ये दिन श्रमन-चेन से नहीं बीते । स्त्रयं दिनकरजी से खोद-खोंदकर 
पूछने पर जिन बातों का पता लगा वे काफी दिलचस्प हैं । स्कूल की मास्टरी छोड़कर जब 
दिनकर्‌जी सब-रजिस्ट्रारी में जाने लगे तब उनके परम मित्र रामवृक्ष वेनीपुरी ने उनके 
डस इरादे का विरोध किया था । पर जब वे नौकरी में चले गए, राष्ट्रपति राजेन्द्र बाबू ते 
ब्रनारसीदास चतुर्वेदी से कहा था- दिनकरजी को दो में से एक का त्याग करना पड़ेगा, 
या तो कविता का, या नौकरी का । 

कन्तु दिनकर ने कविता और नौकरी दोनों को रखा । इससे स्पष्ट है कि परि- 
स्थितियों से वे केवल जूझता ही नहीं, समझोता करना भी जानते हैं । यहाँ फिर वर्माजी 
की एक बात याद शती है। दिनकरजी में समोते की प्रवृत्ति है रौर इसी प्रवृत्ति 
से विविध संघर्ष झेलकर वे इतनी दुर तक ग्रा सक हू । 

१९३५ में दिनकरजी ने विहार प्रादेशिक साहित्य-सम्मेलन के साथ होने वाले 
कवि-सम्मेलन का सभापतित्व किया था । यह सम्मेलन छपरा में हुआ था रौर उस सम्मे- 
लन में सरकार के विरुद्ध कई कविताएं पढ़ी गई थी । एक क विता श्री ललितकुमार सिंह 
नटवर ने भी पढ़ी थी, जां ब्रिटिश सरकार द्वारा गोलमेज सम्मेलन के अवसर पर प्रका- 
शित इ्वेतपत्र के बारे म थी । सम्मेलन के वाद सरकार ने दिनकर से कैफियत तलब की, 
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कि (१) उस सम्मेलन में “सम्मिलित होने के पूर्व तुमने सरकार से ग्रनुमति क्यों नहां 
माँगी और (२) सभापति की हैसियत से तुमने कवियों को सरकार के विरुद्ध कविताएँ 
पढ़ने से क्यों नहीं रोका । हे 
दिनक रजी ने जवाब दिया--सांस्क्रतिक सभाओं में जाने के लिए अनुमति लेने की 
आ्रावश्यकता मैंने नहीं समझी और कवियों को यदि मैं कविताएँ पढ़ने से रोकता, तो 
जनता उनकी श्रोर श्रौर भी झ्राक्ृष्ट होती । सरकार ने कदाचित्‌ ग्रन्तिम तर्कं का उपयोग 
दिनकरजी के सम्बन्ध में किया श्रौर शायद इसी कें फलस्वरूप इनके विरुद्ध कोई का रे- 
वाई नहीं की । 2 
१६३५ में ही 'रेणुका' जब पहले-पहल निकली, हिन्दी-संसार ने तुरन्त उसे सिर 
ग्राँखों पर उठा लिया। 'विशाल भारत” ने संपादकीय लिखा, “रेणुका के प्रकाशन पर 
हिन्दीबालों को उत्सव मनाना चाहिए । '' माधुरी में प्रकाशित एक लेख में, 'रेणुका' की 
गणाना हिन्दी की सर्वेश्रेष्ठ सौ पुस्तकों में की गई ग्रौर विहार के हिन्दी और अंग्रेजी, 
दोनों ही भ।पाश्रों के पत्रों ने उसका स्वागत बड़े ही उत्साह से किया । 
इससे सरकार के कान खड़े हो गए । फिर कया था, सेक्रेटेरियट में 'रेणुका' का 
अंग्रेज़ी अनुवाद तैयार किया गया और दिनकरजी को फिर चेतावनी दी गई! ग्रह 
चेतावनी मुजफ्फरपुर के जिला-मजिस्ट्रेट मिस्टर बौस्टेड के द्वारा दिलवाई गई थी । 
वौस्टेड ने पूछा--क्या आप 'रेणुका' के लेखक हैं ? 
दिनकरजी ने स्वीकार किया । बौस्टेड वोले- श्रापने सरकार-विरोधी कविताएँ 
क्यों लिखीं ? पुस्तक प्रकाशित करने के पूर्व ग्रापते सरकार से अनुमति क्यों नहीं 
माँगी ? 
दिनकरजी ने कहा-- मेरा भविष्य साहित्य में है। श्रनुमति मांगकर किताबें 
छपबाने से मेरा भविष्य बिगड़ जाएगा | और मेरा कहना यह है कि 'रेणुका' की कविताएँ 
सरकार-विरोधी नहीं, मात्र देशभक्तिपूर्ण हैं। यदि देशभक्ति श्रपराध हो, तो में वह बात 
जान लेन चाहुँगा । 
बौस्टेड ते कहा-- देशभक्ति श्रपराध नहीं हैं ग्रौर अपराध वह कभी नहीं होगी, 
पर श्राप सँभलकर चले । 
दिनकरजी के विरुद्ध एक बार फिर कोई कार्रवाई नहीं हुई । 
इसके बाद जब 'हुँकार' प्रकाशित हुआ, सरकार के कान फिर खड़े हो गए | इस 
बार चेतावनी मुंगेर के जिलान्मजिस्ट्रोट के द्वारा दिलवाई गई। उस समय मुंगेर के 
जिला-मजिस्ट्रे ट रायबहादुर विष्णुदेव नारायणसिह थे, जो अरब रांची विश्वविद्यालय 
क्र उपकलपति हैं । ब्रिटिश सरकार के ग्रधीन कुछ ऐसे भी भारतीय श्रफसर थे जो भीतर- 
ही-भीतर राष्ट्रीयता के पूरे हामी थे । विष्णुदेव नारायणसिह ने दिनकर से कहा--यह 
रोज़-रोज़ का टंटा क्यों किए चलते हैं ? सरकारी श्रफसरों के लिए यह अच्छा नहीं है 
कि उनके पीछे खुफिया लगे फिरें सरकार से अनुमति लेकर किताबें प्रकाशित करवाइए 
गौर नौकरी को निरापद रखिए। 
दिनकर॒जी ने कहा-मेरे सिर पर गरीब परिवार का भारी बोझ है। मैं नौकरी 









दिनकर 


®. इने की स्थिति में नही हूँ। श्रौर अनुमति माँगूंगा तो फिर कविता लिखने से क्या 
लाभ ? कहिए तो कविता लिखना छोड़ दूं ? 

इस पर जिला-मजिस्ट्रेट बोले-ग्ररे, कविता न लिखने से तो देश का ही नुकसान 
होगा । मुझे जो कुछ कहना था, मैंने कह दिया । 

एक इसी प्रकार की मुसीबत १९४० में तब श्रायी, जब गांधीजी इस दुविधा में 
पड़े थे कि ग्रान्दोलन छेड़ा जाए या नहीं । उस समय बेनीपुरी और मथुराप्रसाद मिश्र 
(अब संसद्‌-सदस्य) 'जनता' नामक साप्ताहिक निकालते थे । उस पत्र का कोई विशेषांक 
निकलने वाला था। ग्रतएव बेनीप्रीजी ने दिनकरजी को तार दिया कि कोई 
कविता तरन्त भेजो । दिनकरजी ने गांधीजी की द्विधा पर एक जोरदार कविता लिखी 
और उन्हें ्ान्दोलन छेड्ने को प्रेरित किया'। इस बार कविता प्रत्यक्ष रूप से सरकार 
के विरुद्ध थी, इसलिए लेखक की जगह उसमें दिनकर नहीं, बल्कि अमिताभ नाम दिया 
गया था । किन्तु मथुरा बाबू के नाम जो पद्यबद्ध पत्र था उससे दिनकरजी का नाम 
प्रकट हो जाता था : 

यह तो दिनकर का कृत्य नहीं, 
अमिताभ देव का दुष्ट कमें। 

संकेत यह था कि इसे दिनकर नहीं, श्रभिताभ के नाम से छापो। लेकिन यह 
लिफाफा डाकघर से सीथे सरकारी दफ्तर में पहुँच गया और 'जनता -श्र {फ़िस में बह 
तब भेजा गया जब उसका फोटो लिया जा चुका था। 

कविता 'जनता' में श्रमिताभ नाम से ही छपी, पर कोई महीने-भर बाद दिनकर 
जी के कानों में यह बात पहुँची कि कविता सेंसर हुई है । यह सूचना उन्हें प० केदारनाथ 
मिश्र 'प्रभात' से मिली थी जो बिहार के प्रसिद्ध कवि हैं और पुलिस विभाग में नौकरी 
करते हैं । लेकिन जानते हुए भी यह ख़बर वेनीपरीजी ने दिनकरजी को नहीं भेजी । 
उल्टे मोतीहारी किसान-सम्मेलन में भेंट होने पर दिनकरजी ने जब यह बात चलाई 
ब्र बेनीपूरीजी बोले--अरे, नौकरी छूट गई तो हमारे गिरोह में आ मिलना । हम तो 
चाहते ही हैं कि तुम्हारी नकर छूट जाए। 

लेकिन नौकरी तव भी नहीं छूटी। सरकार ने फिर एक चेतावनी भिजवाई । 
इस बार दिनकरजी के जिला-मजि्ट्रे ट खानबहाढुर श्रमीर थे, जो श्रव अवकाश लेकर 
हजारीबाग में रहत हैं। अमीर साहब से वात होने पर दिनकरजी ने कहा--गुमनाम 
चीज़ की जवाबदेही मुझ पर कयां डाली जाती ह्र! 

अमीर साहब हँसकर बोले--ग्रापका बचपना नहीं जाएगा । बिना प्रमाण के 
चेतावनी नहीं दी जाती । जरा सभलकर चला कीजिए । 

और बात वहीं खत्म हो गई । अवश्य ही जिला-मजिस्ट्रेट ने दिनकरजी की रक्षा 
की होगी । 


१. यह कविता व्ंमान संग्रह में मौजूद है । इसका शीबंक है--'श्रो द्विधाग्रस्त 
दूं ल, बोल !' 


Nab 
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सरकार ने दिनकरजी को नौकरी से तो नहीं निकाला, लेकिन तकलीफ़ उन्हें 
काफ़ी दी गई, जिसका एक रूप यह रहा कि चार साल के ग्रन्दर उनके वाईस बार तवा- 
दले किए गए । 'कल्पना' में प्रकाशित अपने एक संस्मरणा में दिनकरजी ने लिखा है— 
“घबराहट में ्राकर कई वार मैंने सोचा कि नौकरी श्रव छोड़ दूँ । किन्तु तीन बातें थीं, 
जिनके कारण मैं नौकरी नहीं छोड़ सका | पहली तो यह कि नौकरी छूट गई तो परि- 
बार खाएगा क्या ? दूसरी यह कि हर त॑बादले के साथ मुझे चार-छः दिनों को छुट्टियाँ 
मिल जाती थीं जिन्हें मैं जायसवालजी के सान्तिथ्य में बिताने को पटना चला ज/ता 
था। श्रौर तीसरी यह कि जयप्रकाशजी बरावर यह शह देते रहते थे कि इस्तीफा देने 
की ग्रपेक्षा वरतरफ हो जाना ही श्रेष्ठ है । 

दिनकरजी स्वयं नौकरी छोड़ने को तैयार नहीं थे । यदि वे बरतरफ कर दिये 
गए होते, तो इससे अंग्रेजों की निन्दा तो होती, पर उससे दिनकरजी का ्रपरिमित 


~ 


उपकार हुग्रा होता जो जयप्रकाशजी और बेनीपुरीजी का लक्ष्य था। किच्लु दिनकरजी 
का सौभाग्य इस सुयश से खाली रह गया और युद्ध के दो-तीन साल बीत जाने पर 
ग्ंग्रेज़ी सरकार ने उनका तबादला युद्ध-प्रचार विभाग में कर दिया । 
दिनकरजी के जीवन में यह विरोधाभास क्यों श्राया, इसकी ठीक व्याख्या नहीं 

मिलती । गांधीजी की श्रान्दोलन-सम्बन्धी दुविधा से वे ग्रधीर थे । श्रान्दोलन छेड़े जाने 
के पक्ष में उन्होंने विद्रोहात्मक कविता लिखी थी, जिसके कारणा सरकार को उन्हें चेता- 
वनी देनी पडी थी । सन्‌ बयालीस का आन्दोलन जब दबने लगा तब उन्होंने 'आग की 
भीख? नामक वह ज्वलन्त कबिता छपवाई जिसमें समर-लरन भारत की विवशता ग्रौर 
तड़प का बड़ा ही आकुल श्राख्यान मिलता है : 

बेचेन हैं हवाएं, हर ओर बेकली हैं 

कोई नहीं बताता, किइती किधर चली है? 

मंधार है, भंवर है, या पास है किनारा ? 

या नाझ श्रा रहा या सौभाग्य का सितारा & 

तमबेधिनी किरणा का संघान माँगता हैं, 

धू व की कठिन घड़ी में पहचान माँगता हूँ । 

आगे पहाड़ को पा धारा रुकी हुई है, 

बलपुंज केसरी की ग्रीवा झुकी हुई है। 

निर्वाक है हिमालय, गंगा डरी हुई है, 

निस्तब्धता निशा की दित में भरी हुई है। 

पंचास्य-ताद भीषण, बिकराल मांगता हूँ, 

जड़ता-बिताश को फिर भूचाल माँगता हूँ \ 

गति सें प्रभंजतों का श्रावेग फिर सबल दे, 

इस जांच की घड़ी में निष्ठा कड़ी, प्रचल दे। 

हम दे चुके लहू हैं, तू देवता, विभा दे; 

अपने अनल-विशिख से ्राकाश जगमगा दे । 








> शिक.. । दिनकर 


उन्माद, बेकली का उत्थान माँगता हूँ, 
विस्फोट माँगता हूँ, तूफान माँगता हूँ। 
(१६४३ ई०) 

१६४३ में देश जिस पीड़ा में छटपटा रहा था, इस कविता में उसका पुरा खाका 

उतर आया है । किन्तु इस ददं को वही कवि लिख सकता था जिसके तार देश की छाती 
से लगे हों । 
फिर उनकी वह कविता छपी जिसमें उन्होंने सत्याग्रहियों को यह श्राश्‍वासन दिया 
था कि उनकी विजय समीप है | लक्ष्य के पास आकर थककर बैठ जाना वीरों का काम 
नहीं होता : 
बह प्रदीप जो दीख रहा है झिलमिल, दूर नहीं है, 
थककर बंठ गए क्या भाई, मंजिल दूर नहीं है। 
अपनी हड्डी की मशाल से हृदय चीरते तम का, 
सारी रात चले तुम दुख झेलते कुलिश निर्मम का। 
एक खेय है शेष किसी विध पार उसे कर जागरो, 
वह देखो, उस पार चमकता है मन्दिर प्रियतम का। 
आकर इतना पास फिरे, वह सच्चा शुर नहीं है, 
थककर बंठ गये क्या भाई, मंजिल दूर नहीं है। 
(सामधेनी) 

देश जितनी कुर्वानियाँ कर चुका था, उन्हें दिनकरजी ने इस कबिता में यथेष्ट 
माना था और उन्होंने यह श्रा्ा प्रकट की थी कि भगवान्‌ भारत की और ग्रधिक 
परीक्षा नहीं लेंगे। श्रचरज की बात है कि उनकी यह भविष्यवाणी भी सच ही निकली। 

दिशा दीप्त हो उठी प्राप्त कर पुण्य-प्रकाश तुम्हारा, 

लिखा जा चुका अनल-प्रक्षरों में इतिहास तुम्हारा। 

जिस मिट्टी ने लहू पिया बह फूल खिलाएगी ही, 

प्रम्बर पर घन वत छाएगा ही उच्छवास तुम्हारा। 

और अधिक ले जांच, देवता इतना क्र नहीं है, 

थककर बंठ गए क्या भाई, मंजिल दूर महीं है। 
(सामधेनी) 

१६४५ में ही उन्होंने “दिल्ली और मास्को' नामक वह विख्यात कबिता लिखी 
जिसमें मासको की वन्दना उसी निष्ठा और श्रदा के साथ की गई जिससे हिन्दू काशी- 
धाम और मुसलमान मक्का शरीफ की करते हैं, साथ ही ग्रप्रत्यक्ष रूप से साम्यवादियों 
पर कुछ थोड़ा श्राक्षेप है कि उन्होंने सन्‌ बयालीस को क्रांति का साथ क्यों नहीं दिया । 
यह कविता दिनकरजी के उस समय के राजनीतिक विचारों की कूंजी है वे साम्यवाद 
की प्रदांसा करते हैं, मासको को 'लाल भवानी' कहकर पुकारते हैं और देश-देश में घटित 
होते वाली साम्यवादी कान्तियों का स्वागत करते हैं यह कविता ठीक उसी झली में है 
जिसमें “नई दिल्‍ली” की रचना की गई थी, बल्कि श्रोरम्भिक पंक्तियों में भापा और भाव 
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का संयोग देखते ही बनता है 
जय बिधायिके श्रमर क्रांति की, ग्ररणा देश की रानी। 
रक्तकुसुम-धारिणि, जग-तारिणि, जय नव शिवे, भवानी। 
अरुण विइव की काली, जय हो, 
लाल सितारों वाली, जय हो, 
दलित, बुभुक्षु, विषण्ण मनुज को, 
शिखा रुद्र, मतवाली, जय हो। 
जगज्ज्योति, अय-जय, भविष्य की राह दिखाने वाली 
= जय समत्व की शिखा, मनुज की प्रथम विजय की लाली । 
भरे प्राण में ग्राग, भयानक विप्लब का मद ढाले । 
देश-देश में घूम रहे तेरे सैनिक मतवाले। 
छिन्न-भिन्‍त हो रहीं मनुजता फे बंधन को कड़ियां । 
देश-देश में बरस रहीं ग्राज़ादी की फुलभड़ियाँ। 
(सामधेनी) 
किन्तु दिल्‍ली की याद आते ही कबि को भारतीय साम्यवादियों को १६४२ 
सम्बन्धी नीति से क्लेश का अनुभव होता है । उसके हृदय पर चोट लगती है कि जो लोग 
मास्को की वीरता के इतने प्रशंसक हैं, वे दिल्‍ली के सत्याग्रहियों का साथ क्यों नहीं देते ? 
एक देश है जहां विषमता 
से अच्छी हो रही गुलामी, 
जहां मनुज पहले स्वतंत्रता 
से हो रहा साम्य का कामी, 
चिल्लाते हैं 'विइव, बिइव' कह जहां चतुर नर ज्ञानी, 
बुद्धि-भीरू सकते न डाल जलते स्वदेश पर पानी। 
जहां मास्को के रणधीरों के गुण गाए जाते, 
दिल्‍ली के रुधिराबत वीर को देख लोग सकुचाते। 
(सामधेनी) 
दिनकर्‌जी का मत था कि राष्ट्रीय स्वाधीनता की प्राप्ति किए बिना साम्यवादी 
समाज की रचना नहीं हो सकती, क्योंकि गुलामी के नीचे केवल भारत का गौरव ही दबा 
हुआ नहीं है, उसकी आशिक समृद्धि तो उसी पहाड़ के नीचे है : 
नगपति के पद में जब तक है बंधी हुई जंजीर, 
तोड़ सकेगा कौन विषमता का प्रस्तर-प्राचीर ? 
दिल्ली के नीचे मदित ग्रभिमान नहीं केवल है, 
। दबी हुआ शत-लक्ष नरों का श्रन्न-वस्त्र, धन-बल है। 
i दबी हुई इसके नीचे भारत की लाल भवात्ती,. 
- जो तोड़े यह दुगे, वही है समता का अ्रभियानी। 
(दिल्ली और मासको, सामधेनी) 
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सन्‌ १६३९ से लेकर १९४५ तक दिनकरजी ने जो कुछ भी लिखा, उससे उनकी 
उग्र राष्ट्रीयता में कहीं भी कोई कमी नहीं दिखाई देती । फिर भी, सरकार ने उन्हें जहाँ 
बिठा दिया था वह राष्ट्रविरोधी कामों की जगह थी । इससे निस्तार उनका तभी हो 
सकता था यदि वे नौकरी से इस्तीफा दे देते। पर गरीबी से भीत होकर वे उस जगह पर 
बने रहे और निन्दा, कुत्सा तथा कलंक की वाते सुनकर भी उन्होंने नौकरी नहीं 
छोड़ी । परिणामतः: उनके व्यक्तित्व में वह सुगन्ध आने से रह गई जो विद्रोह की वाणी से 
हीं, बगावत में व्यावहारिक भाग लेने से ग्राती है। 'चक्रवाल' की भूमिका में उन्होंने 
लिखा है-''राजनीति में ग्राने से मैं बचना चाहता था श्रौर श्रन्त तक मैं उससे बच भी 
गया । 
बच तो वे गए, किन्तु इसकी उन्हें कुछ कीमत भी चुकानी पड़ी है जो स्पष्ट है । 
युद्ध-प्रचार विभाग ने चाहा कि प्रचार-साहित्य पर दिनकरजी का नाम जाया 
करे | पर इस मामले में वे बेदाग निकल गए और श्रपना नाम उन्होंने कहीं भी जाने नहीं 
दिया, न उस बीच उन्होंने ऐसी कोई कविता लिखी जिसकी भावधारा उनकी पहले की 
राष्ट्रीय कविताग्रों की भावधारा के विपरीत पड़ती हो । बे एक कलम से साहित्य और 
दूसरी कलम से फाइलें लिखते श्राए थे । बे दोनों कलमें यहां भी श्रलग ही रहीं । तलवार 
की धार पर यह निरन्तर यात्रा उनके व्यक्तित्व की खास चीज़ है। 
फिरंगिया लोकगीत के विख्यात रचयिता श्रौर हिन्दी के कवि प्रिसिपल मनो- 
रंजनप्रसाद सिह ने, जो दिनकरजी के खास मित्रों में से हैं, एक दिन दिनकरजी से 
कहा--दिनकर, तुम्हारी निन्दा मुझसे सुनी नहीं जाती, और यहाँ रहने में ग्ब कल्याणा 
भी कहाँ रहा । लगता है, जापान इस देश पर भी कब्ज़ा कर लेगा। तब कया करोगे ? 
दिनकरजी ने कहा जापान श्राया, तो मैं ग्रन्त तक उसका विरोध करू गा । 
क्या देश ने आन्दोलन इसलिए छेड़ा है कि वह फिर किसी का गुलाम हो जाए ? 
पर युद्ध जब समाप्ति के पास आया, उन्होंने उस निन्दित पद से हट जाने के लिए 
ट्रियों के बहाने दो-दो बार इस्तीफे दिये, लेकिन इस्तीफा मंजूर नहीं हुश्रा। सरकार ने 
कहा--यदि तुम बीमार हो तो श्रॉफ़िस मत ग्राश्रो, घर पर ही रहकर थोड़ा काम करते 
रहो । 
दिनकरजी घर पर ही रहने लगे और इसी क्रम में उन्होंने कुरुक्षेत्र” काव्य 
पूरा कर लिया । 
उन्होंने ्रपनी तत्कालीन मनोदशा की व्याख्या करते हुए बताया--रूस के ग्राने 
से युद्ध का रूप बदल गया, इस प्रचार का मुझ पर असर पड़ा था। यदि मैं स्वयं ही युद्ध 
का समर्थक नहीं हो गया होता, तो ग्रंग्रेज मेरा तबादला युद्ध-प्रचार विभाग में नहीं करते। 
फिर मैं यह भी समझता था कि यही मौक़ा है जव देश गुलामी का खूंटा तोड़कर भाग 
सकता है । रूस का मैं परम प्रशंसक रहा था, जैसे प्रशंसक मेरे श्रन्य साथी-संगी भी थे । 
नौकरी में रहने के कारण मैं श्रपनी माप सरकारी नौकरों को मापने वाले गज से करता 
था । पर साम्यवादी तो खुली राजनीति में थे। उन्होंने जव ग्रान्दोलन का साथ नहीं 
दिया, तब इस बात से मुझे चोट लगी। मेरी दिल्ली रौर मास्को' नामक कविता 
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को समभने की यही कुंजी है । 

दिनकरजी की व्यथा फटे हुए व्यक्तित्व वाले मनुष्य की व्यथा थी रौर जो भी 
व्यक्ति सरकारी नौकरी में जाता है, वह इस फटे व्यक्तित्व का शिकार होने से कदा- 
चित्‌ ही बच पाता है। दुःख है कि दिनकरजी भी उसके श्रपवाद नहीं हो सके । 

जो भी हो, सरकारी नौकरी की विवशता और गुलामी को भेलते हुए भी 
दिनकरजी ने राष्ट्रीयता का जो सुगंभीर, निर्भीक एवं रागात्मक उदघोष किया, वह 
बिशेष द्रष्टव्य है। 'रेणुका', 'हुंकार' और ' सामधेनी' की कविताओं ने हिन्दी प्रान्तों में देश- 
भक्ति की लहरें उठाने में बड़ा भारी योगदान दिया था और चूँकि ये कविताएं एक ऐसे 
कवि की लेखनी से श्राती थीं जो खुद सरकार के चंगुल में था, इसलिए उनकी श्रपील 
कुछ और जोरदार थी । भारत के राष्ट्रीय कवियों में दितकरजी का नाम बड़े आदर से 
लिया जाता है ग्राचार्यं शिवपूजन सहाय का यहाँ तक कहना है कि मैथिल-कोकिल 
विद्यापति के बाद बिहार में इतना प्रतिभाशाली कवि कोई और नहीं हुआ था। पर 
दिनकर को हम केवल विहार का ही क्यों मानें? वेतो हिन्दी के भाल पर शोभित 
प्रकाशबिन्दु हैं । बिहार, हिन्दी-संसार की पूर्वी सीमा है। दिनकर सचमुच ही हिन्दी- 
संसार के दिनकर हैं । 


कवि की दृष्टि में उसकी सृष्टि 


न स्‌ भेंट-वार्ता) 


गोपालक्ृष्ण कौल 


प्रइन---कवि की कृति उसके व्यक्तित्व की एक उपलब्धि भी होती है। आपकी 
जीवन-परिस्थितियाँ इस उपलब्धि में कितनी सहायक श्रौर कितनी बाधक हुई? 

उत्तर- प्रश्‍न शायद ठीक से मेरी समझ में नहीं आया। जितना समभ; सका 
हूँ, उतने का उत्तर यह है कि व्यक्तित्व की उपलब्धि साहित्य से नहीं होती, साहित्य 
उसका पोषण करता है । साहित्य से कीति अथवा अपकीति प्राप्त होती है। श्रर्थात्‌ 
साहित्य कवि के व्यक्तित्व पर जनमत को आमंत्रण देता है । व्यक्तित्व का निर्माण परि- 
स्थि तियाँ करती हैं, मन में श्राने वाले भाव और विचार करते हैं, जीवन के श्रतुभव श्रौर 
समस्याश्रों के श्राघात करते हैं । यही व्यक्तित्व कवि की कृतियों में प्रतिफलित होता है । 
इलियट ने इस प्रक्रिया को व्यक्तित्व से मोक्ष पाने का प्रयास कहा है, श्रर्थात्‌ इलियट के 
अनुसार कविता लिखने के वाद कवि प्रपते व्यक्तित्व के भार से थोड़ी मुक्ति का अनुभव 
करता है | यह बहुत-कुछ श्ररस्तू के रेचनावाद के समान है । मेरा खयाल है, कबिता कवि 
के व्यक्तित्व के विसर्जन का कम, उसके पोषण का प्रयास अधिक है। 

प्रत्येक व्यक्ति के निर्माण में परिस्थितियों का हाथ रहता है। मेरे व्यक्तित्व को _ 
रचना भी परिस्थितियों के कारण हुई होगी । किन्तु, यह कहानी बहुत लम्बी है। सैं न 
तो सुख में जनमा था, न सुख में पलकर बढ़ा हूं। किन्तु मुझे साहित्य में काम 
करना है, यह विश्वास मेरे भीतर छुटपन में ही पैदा हो गया था। इसलिए ग्रेजुएट 
होकर जब मैं परिवार के लिए रोटी श्रजित करने में लग गया, तव भी साहित्य की 
| साधना मेरी चलती रही | आरम्भ में बहुत दिनों तक मैं दाहिने हाथ से दफ्तर की 
फ़ाइल और बाएं हाथ से कविता लिखता था, ग्रर्थात्‌ दिन की ताज़ी घड़ियां -दफ्तर के 
कामों जाती थीं, केवल श्रान्त-कलान्त क्षणों में ही साहित्य लिखता और पढ़ता था । 
बहुत श्रम, संघर्ष और धीरज के बाद ही मैं परिस्थितियों को यत्किंचित्‌ अपने अनुकूल 
बनाने में समर्थ हो सका। लेकिन श्रब उसका भी कोई ख़ास महत्त्व नहीं है क्योंकि 
परिस्थितियाँ थोड़ी-बहुत श्रनुङूल तब हुई जब शरीर शिथिल हो रहा है। तब मैं पढ़ा- 
लिखा कम ही था। इधर श्रज्ञानता कम करने के घनघोर श्रध्यवसाय के बाद भी, मेरा 
खयाल है, मुझे उतना मालुम नहीं है जितना ज्ञान इस युग के कवि और लेखक को 
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होना चाहिए । 
धनाभाव की पीड़ा, दफ्तरों में मिलने वाला प्रच्छन्त श्रप॒मान, बेटियों के विवाह 
की चिताएँ और पारिबारिक कष्ट मैंने बहुत सहे हैं । कुछ क्लेश मुझे अपने स्वभाव-दोष 
ग्रथवा मूर्खता के कारण भी उठाने पड़े। किन्छु इन पीड़ाओं का मुझ पर कोई श्रमिट 
प्रभाव पड़ा हो, ऐसा श्राभास मुझे नहीं मिलता । दुःख और सुख के भेद मुझे कभी भी 
ज्ञात नहीं हुए। नौकरी में जब मेरा वेतन पाँच सौ रुपये हो गया तव भी श्रपने-्रापको 
मैं वैसा ही निर्धन या धनी समझता रहा जितना घनी मैं उस समय था जब मैं स्कूल का 
शिक्षक था और मेरा वेतन केवलः ५०-५५ रुपये था । दुःख की कुछ थोड़ी श्राँच 
मुझे अ्रकाररा द्वेष्टाओं से महसूस हुई 
प्रइन--प्रारम्भ में आपने हिन्दी-काव्य की राष्ट्रीय धारा में श्रपनी श्रोजस्वी 
रचनाग्रों से योग दिया । उनमें उद्बोधन, ललकार ग्रौर ग्रतीत के गौरव का स्मरणा है । 
इस राष्ट्रीय धारा में आपके श्रागमन से राष्ट्रीय आन्दोलन के किसी प्रकार के प्रभावों 
और सम्पर्कों का योग भी है ? 
उत्तर--सन्‌ १६२० ई० के श्रसहयोग-आन्दोलन के समय मैंने कई सभाओं में 
बन्दे-मातरम्‌ गीतों का गान किया था । उनमें से एक गीत पं० गुलावरत्म वाजपेयी का 
भी था। मैं जबलपुर से निकलने वाले मासिक पत्र छात्र सहोदर का नियमित पाठक 
था । छात्र सहोदर, में राष्ट्रीय कविताएं छपा करती थीं और उन्हें मैं बड़े चाव से पढ़ता 
श्रा। याद ग्राता है कि लोकमान्य तिलकजी की मृत्यु पर माखनलालजी क्री एक 
कविता 'प्रताप' में छपी थी । तब मैं उस कविता को पढ़कर खूब रोया था और पूरी-की- 
पूरी कविता मुझे कंठस्थ हो गई थी । स्वर्गीय पंडित रामनरेश त्रिपाठी का 'पर्थिक' भी 
मुझे बहुत याद था। 'मारत-भारती' मैंने उसके बाद पढ़ी और उसका भी मुझ पर 
प्रभाव पड़ा । १९२१ ई० में मैंने राष्ट्रीय स्कूल में नाम लिखाया जो श्रसहयोग-आआन्दोलन 
का प्रतीक था । वहाँ मैंने दासता-विरोधी संस्कार काफी श्रजित किये । राष्ट्रीय स्कूलों के 
लिए साहित्य की पुस्तकें नये ढंग से तैयार की गई थीं । ऐसी पुस्तकों में रामवल्लभसिह 
के सारे-के-सारे साहित्य-संग्रह मैंने कई वार पढ़ डाले थे। मेरा पुरा बचपन राष्ट्रीय 
ग्रान्दोलन के वातावरणा में गुरा था। बाद को भी यह संस्कार बढ़ता ही गया । गाँव 
से मैट्रिक पास करके जब मैं कॉलेज में पढ़ने के लिए पटना श्राया तव सौभाग्य से वहाँ 
बेनीपुरीजी, श्री गंगाशरणा सिंह, जयप्रकाशजी, स्वर्गीय काशीप्रसाद जायसवाल आर 
बाबा राहुल सांकृत्यायन की संगति प्राप्त हो गई । सन्‌ १९३० ई० के नमक-सत्याग्रह 
में मैंने भी तीन-चार महीने काम किया था। सम्भव है, इन सभी घटनाओं ने मुझे 
कविता की राष्ट्रीय धारा की ओर ढकेल दिया हो | यों भी, छायावाद की कविताएँ 
मुझे कुछ खास पसन्द नहीं थीं । छायावादी युग में भी मेरे परम प्रिय कवि वे ही थे जो 
राष्ट्रीय कविताएँ लिखा करते थे, जसे सुभद्राकुमारी चौहान, बालकृष्ण शर्मा तवीन', 
माखनलाल चतुर्वेदी, रामनरेश त्रिपाठी और गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' । मैने ब्रजनारायण 
चकबस्त का 'सुबहे-वतत' नामक संग्रह भी बड़े प्रेम से पढ़ा था, जिसका प्रकाशन तागरी 


[ किसी 
लिपि में हुआ था। नमकससत्याग्रह के समय 'त्याग भूमि' में 'नि्गु ण' नामक किसी 





है २६ । दिनकर 


अर 


अपरिचित कवि की एक कविता छपी थी “तू नूतन वर्ष विहान, जाग ।' वह कविता मुभे 
बेहद पसन्द श्रायी शी । पीछे पता चला कि वह कविता श्री रामनाथ सुमन की लिखी हुई 
थी । मेरी कविता के भीतर राष्ट्रीय मनोदशा की उत्पत्ति में इन सभी प्रिय कवियों का 
कुछ-न-कुछ योगदान रहा होगा । 
प्रइन-- हिन्दी में राष्ट्रीय काव्यधारा को छायावादी काव्यधारा से श्रलग करके 
क्यों देखो जाता है ? केवल राजनैतिक और समाज-सुधारक ग्रोजस्वी कविताएँ ही 
राष्ट्रीय क्यों कही गई ? क्या प्रेम-कबिताएंँ राष्ट्रीय नहीं हैं? काव्य में राष्ट्रीय और 
श्रराष्ट्रीय का यह्‌ मूल्यांकन कहाँ तक संगत है ? 
उत्तर--वैसे तो भारत के राष्ट्रकवि वाल्मीकि, कालिदास, तुलसीदास और 
रवीन्द्र हैं, क्योंकि भारत की सनातन ग्रात्मा का जैसा सुगम्भीर घोष इन कवियों में 
सुनाई देता है, वेसा किसी ग्रौर कवि में सुनाई नहीं देता । फिर भी, हम इन्हें राष्ट्रकवि 
नहीं कहते हैं, वाल्मीकि, कालिदास और तुलसीदास को तो बिलकुल नहीं। कारणा, 
राष्ट्रीय विशेषणा भारत में नहीं चलता था। राष्ट्र शब्द का प्रयोग यहाँ श्रधिकतर उस 
र्थ में होता था जिस ग्रर्थ में आज हम प्रान्त या प्रदेश शब्द का व्यवहार करते हैं । यह 
दूसरी बात है कि वैदिक प्रा्थेना में आये हुए राष्ट्र शब्द को श्रव हम नये भ्रथ में ग्रहणा 
करने लगे हैं। भारत का मन राष्ट्रीय कम, अन्तर्राष्ट्रीय अधिक रहा है । तब भी, दासता 
से मुक्ति पाते के लिए हमने राष्ट्रीय विशेषण का स्वीकार कर लिया, सिर्फ इस भाव 
से कि राष्ट्रीयता के जागरण के विना दासता का ग्रन्त श्रसम्भव है। दासता ग्रौर 
सास्राज्यवाद हम पर यूरोप ने लादे थे ग्रौर यूरोप ने ही हमें यह भी सिखा दिया कि 
दासता ग्रौर साञ्राज्यवाद से छुटकारा पाने का उपाय राष्ट्रीय भावों का विकास है। 
पीड़ित समाज का ध्यान पूणां पर कम, खंड पर अधिक रहता है। वह युग की पीड़ाश्रों से 
मुक्ति पाने के जोश में युग-युग की पीड़ाश्रों की उपेक्षा करता है। इसी जोश के कारण 
छायावादी युग में प्रेम रौर रहस्यवाद की कविताओं की तुलना में राष्ट्रीय कविताएँ 
ग्रधिक लोकप्रिय हो उठीं । 
कवि के असली सम्मान के कारणा, पंडित और प्रोफेसर न कभी पहले हुए थे, 
न ग्राज हैं । वे तो बड़े-से-बड़े कवियों की भी उपेक्षा ही करते हैं और “जीतियस' की भी 
पुस्तक वे तब तक नहीं पढ़ते, जब तक कारखाने का बाबू उसे न पढ़ चुका हो, कला 
पौर सौन्दर्यं का भी महत्त्वपूणं निर्णय पहले जनता ही करती है। जनता ने जब देखा 
कि कुछ कवि उसके अभियान में खुलकर साथ दे रहे हैं, तब प्रसन्न होकर उसने उन 
कवियों को राष्ट्रीय कवि कहना ग्रारम्भ कर दिया । यह सम्मान वह प्रेम और रहस्यवाद 
के गायकों को कँसे दे सकती है ? 
प्रदन--जिस राष्ट्रीय काव्यधारा ने साम्राज्य-विरोधी और आज़ादी के लिए 
संघर्षशील भारतीय जीवन को प्रेरणा दी, उसमें प्रगतिशील ग्रान्दोलन अर्थात्‌ प्रगतिवाद 
ने भी अ्रपनी महत्त्वपूर्ण भूमिका तिभाई है। प्रगतिशील साहित्य के प्रति आपका अपना 
हष्टिकोण रहा हैं। ्रापकी दृष्टि में प्रगतिशील और राष्ट्रीय काव्य में क्या कुछ 


मु अन्तर है? 


कवि की हृष्टि में उसकी सृष्टि । २७ 


उत्तर--पहले हमें यह देखना चाहिए कि प्रगति कहते किसे हैं । संसार को हिंसा 
की ओर जाना है या श्रहिसा की ओर ? श्रच्छा समाज वह है (जिसमें केवल भौतिक 
सुविधाग्रों का विकास होता है श्रथवा वह जिसमें भौतिक और ग्राध्या त्मिक दोनों प्रकार 
की उन्नति होती है? राज्य वह ग्रच्छा है, जिसमें एक या दस नेताओं के खिलाफ़ जीभ 
खोलने से लोग डरते हैं श्रथवा वह जिसके नागरिक बड़े-से-बड़े सत्ताधारियों की भी 
ग्रालोचना निर्भय होकर कर सकते हैं ? और यदि दस या दस हजार व्यक्ति यह कहने 
लगें कि मत वही है जिसे हम मानते हैं और पूरे संसार को हम उसी मत में दीक्षित कर 
देंगे, तो इससे क्या मनुष्य की प्रगति होती है ? पहले की धर्मान्धता जितनी निन्दित वस्तु 
थी, राज की राजनीतिक ग्रंधता कया उससे कम निन्दनीय है ? अदृश्य वास्तविकता के 
प्रति सन्देह की स्थिति का कुछ थोड़ा औचित्य है किन्तु यह कहना तो प्रगति का सूचक 
नहीं हो सकता कि श्रदृश्य वास्तविकता है ही नहीं, श्रतएव अदृश्य का स्वप्न हम किसी 
को भी देखने नहीं देंगे । धर्म की निन्दा माक्स ने ऐतिहासिक आवश्यकता के कारण की 
थी। किन्तु, तब से भौतिकी बैठी नहीं रही है। वह श्रव जिस ऊँचाई पर पहुँच गई है, 

वहाँ से दर्शन का समुद्र दिखाई देता है। ये कुछ कारण हूँ जिनके चलते मैं प्रचलित 

प्रगतिवाद को अपना जीवन-द्शेन मानने से इन्कार करता हूँ । किन्तु, जहाँ तक दासता, 
साम्राज्यवाद, शोषण और विषमता के विरोध का प्रदत है, मैंने खुलकर उस विरोध में 
भाग लिया है और मैं उन सभी लोगों का प्रशंसक हूँ जो दासता, विषमता, साम्राज्यवाद 
रौर सामाजिक न्याय के वारे में लिखते हैं और अपने को प्रगतिवादी कहते हैं । 

राष्ट्रीय कविता, स्पष्ट ही, प्रगतिशील प्रवृत्तियों से उद्भूत थी, किन्तु ऐसी 
कविताएँ सन्‌ १६३४ ई० के बाद ही नहीं लिखी गई थीं । उनकी परम्परा भारतेन्दु तक 
जाती है। इसलिए, प्रगतिशील प्रवृत्ति की बात तो मैं मानता हूँ, प्रगतिवादी युग कहने 
की सार्थकता मुझे दिखाई नहीं देती । यह श्रच्छी बात है कि हिन्दी के कई श्रालोचक 
गरब प्रगतिवादी युग को छायावादोत्तर-काल कहने लगे हैं । यह ्रौर बात है कि छाया- 
वादोत्तर-काल में ही वह श्राच्दोलन चलाया गया जिसका ताम प्रगतिवाद है । 

प्रइन-- आपने साहित्य में प्रगतिवाद को साहित्येतर ग्ान्दोलन माना है आर 
प्रयोगवाद को साहित्यिक आन्दोलन । क्या कोई विचार आन्दोलन बनने पर विशुद्ध 
साहित्यिक रह सकता है ? और क्या साहित्य की कसौटी केवल साहित्य होता है ? क्या 
साहित्य के ग्रधिकांश मूल्य साहित्येतर नहीं होते, जैसे राजनीति, समाजशास्त्र, विज्ञान 
की उपलब्धियाँ, मनोविज्ञान और मानव-विवेक ग्रादि ? 

उत्तर--स्पप्ट ही, इस प्रइत का उत्तर श्राप सँद्धान्तिक वरातल पर चाहते हैं । मैने 
यह तो कहीं नहीं लिखा है कि प्रगतिवाद सैद्धान्तिक दृष्टि से, साहित्यिक ्रान्दोलन नहीं 
हो सकता । मेरी आलोचना उसके व्यावहारिक रूप की आलोचना है। क्या आप यह 
नहीं मानते कि प्रगतिवादी ग्रान्दोलन का उपयोग कम्युनिस्ट पार्टी के पायदे के लिए 
किया गया था ? यदि नहीं, तो इसका कोई जवाब आपके पास है कि राष्ट्रीय कवियों का 
वह वर्ग प्रतिक्रियागामी क्यों माना जाने लगा जिसका भुकाव गांधीवाद और प्रजातन्त्र 
की ओर्‌ था ? दासता, साम्राज्यवाद, शोषण और विषमता के खिलाफ़ वे भी लिख रहे 





थे जो राजनीति में कम्युनिस्ट नहीं थे और वे भी जो कम्युनिस्ट थे। वैसे, प्रगतिवाद, 
मुख्यतः विचारों पर श्राधारित वाद है, फिर भी, यदि प्रगतिवाद के अभिभावक दोनों ही 
प्रकार के कवियों श्रौर लेखकों को प्रगतिशील मानते तो प्रगतिवाद, मत-प्रधान होने पर 
भी, साहित्यिक श्रान्दोलन रह सकता था। किन्तु, कम्युनिस्ट श्रालोचकों ने इतनी 
उदारता नहीं दिखाई । उन्होंने प्रगतिवादी होने का सुयश केवल उनके लिए सुरक्षित रखा 
जो प्रत्यक्ष नहीं तो छिपे-छिपे कम्युनिस्ट श्रान्दोलन के साथ थे । श्राज कम्युनिस्ट भी यह 
रोना रोते हैं कि भारत के भीतर सह-अस्तित्व नहीं है । क्य मैं पूछ सकता हूं कि भारतीय 
साहित्य में सह-श्रस्तित्व का विनाश किसने किया ? ईमानदारी का उत्तर यही हो सकता 
है कि कम्युनिस्टों ने । यही नहीं, बल्कि जो श्रालोचक कम्युनिस्ट नहीं हैं, वे तो साम्य- 
वादी सुलेखकों के नाम श्रादर के साथ लेते हैं, किन्तु, साम्यवादी आलोचक गैर-साम्यबादी 
लेखकों और कवियों के नाम आदर से नहीं लेते । जैसे सेठ-साहुकार लेखकों और कवियों 
से दोस्ती केवल इस भाव से करते हैं कि ऐसी दोस्ती से सेठों का सुयश बढ़ेगा, वैसे ही 
कम्युनिस्ट बन्ध्रु केवल उन्हीं लेखकों और कवियों को श्रपनाते हैं जो उनके राजनीतिक 
हथियार हो सकते हों । 
प्रयोगवाद को मैं साहित्यिक आन्दोलन इसलिए मानता हूँ कि वह मत-प्रधान नहीं, 
शैली-प्रधान है । उसका लक्ष्य भाषा के भीतर छिपी शक्तियों का सन्धान है, उसका ध्येय 
इस बात की खोज करना है कि कितना कुछ छो इकर कविता कवित्व से युक्त रह सकती 
है । छन्द, तुक, श्रभिव्यक्ति की पारंपरीण भंगिमा और भाषा की पुरानी श्रदाएँ कविता 
के श्रनिवार्य श्रंग नहीं हैं प्रयोगवाद इन सब ग्रासान तरीकों को छोड़कर कठिनाई की राह 
पर है । यह एक ऐसी महाक्रान्ति की तँयारी है जैसी क्रान्ति हिन्दी में ही क्या, कविता 
मात्र में पहले कभी नहीं हुई थी । यूरोप में यह क्रान्ति रूप ले चुकी है। भारत को उसने 
इधर हाल ही पकड़ा है । यहाँ भी जब प्रयोगवादी काव्य-प्रभाव पूर्णता पर पहुँचेगा, लोग 
उसका इस देश में भी आदर करेंगे । बहुत-से नवयुवक तो श्रभी भी केवल नयी कविता 
ही पठनीय मानते हैं । 

साहित्य का पेंडुलम बराबर हिलता रहता है । जब रोमांटिक आक्रमण का जोर 

बढ़ता है, तब प्रतिक्रियास्वरूप श्रथवा ग्रात्मरक्षा के प्रयास में साहित्य की क्लासिक-चैज्ञा- 
तिक्र पद्धति जोर से ऊपर ग्राना चाहती है । जब क्लासिकता इतिवृतात्मक होने लगती 
है, तब रोमांटिक भाव फिर से उभरता चाहते हैं। जब हम शैली पर जोर देते हैं, तब 
विषय पुकारता है और जब हम विषय पर जोर देते हैं तब शैली ग्राक्रमणा करती है। 
साहित्य की एक पीढ़ी काला रंग पसन्द करती है, दूसरी पीढ़ी हरा और तीसरी पीढ़ी 
केवल शुश्र । और तब फिर सब-के-सब काले रंग पर ग्रा जाते हैं । हिन्दी में भी यही हुना 
है । छायावाद भी, मुख्यतः शैली का श्रान्दोलन था । तब छायावादोत्तर कबि ग्राये जो शैली 
आर विषय, दोनों को स्वीकार करते थे । इसी छायावादोत्तर-युग में प्रगतिवादी श्रान्दोलन 
उठा जो शैली के लिए बहुत कम, विषय के लिए बहुत अधिक ्रंक देता था | इसका जो 
स्वाभाविक परिणाम होना था, वही ह भी। प्रगतिवादियों के हाथों सबसे अधिक अंक 
पाने वाले मौसमी लोग साहित्य से सबसे पहले विदा हो गये। प्रयोगवाद का जन्म इसी 
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प्रकार के प्रगतिवाद के विरुद्ध उत्पन्न प्रतिक्रिया से हुआ है । 

आपकी यह मान्यता ठीक है कि साहित्य की एकमात्र कसौटी साहित्य ही नहीं 
है । स्पष्ट ही, यहाँ साहित्य शब्द का पिछला प्रयोग शैली के ग्रथ में है। शैली और भाव 
को चीरकर ग्रलग-श्रलग दिखाने वाली आरी श्रभी तक साहित्यिक “वर्कशॉप” में नहीं बन 
पायी है। इसलिए, यह कहना सम्भव नहीं है कि साहित्य का कितता श्रातन्द शैली में 
होता है और कितना उसके कथ्य में । केवल गोल-मटोल ढंग से यह अनुमान होता है कि 
शैली के भीतर कोई कथ्य विषय भी होना चाहिए, क्योंकि जिसके पेट में कहने योग्य कोई 
बात नहीं है उसका कहने का ढंग भी बहुत सुन्दर नहीं हो सकता | और जब कुछ कहने 
को प्रेरणा बलवती हो उठती है, तब उसके अनुरूप भाषा की उपलब्धि आपनसे-श्राप हो 
जाती है । 

कवि और कलाकार बनने के लिए भी यह आवश्यक है कि आ्रादमी का मन नैतिक 
आरादर्शों और नैतिक संघपों के ज्ञान से भली-भाँति परिपुष्ट हो चुका हो। कला का आनन्द 
भोगी विशेषज्ञ नहीं, जनसाधारण होता है। जो अनुभूति भ्रभी विशेषज्ञों तक ही सीमित 
है, कला उसे छूती भी नहीं । विज्ञात चूँकि विशेषज्ञों की पूँजी हैं, इसलिए बह कला से 
दूर है । उसका उतना ही संस्कार कला स्वीकार करती है जितना जनसोबःरण में फेल 
चुका है । इसलिए जो लोग इस विश्वास में हैं कि कला जनसाधारण की उपेक्षा करके 
जी सकती है, वे ग़लतः राह पर है । इसे मैं साहित्य की कोई शास्त्रीय मान्यता नहीं 
समता । यह पतनशीलता नामक रोग है जो ग्रकसर आभिजात्य को ग्रसित करता है 
क्रोचे कला की स्वाधीनता के बड़े भारी पक्षपाती हुए हैं । किन्तु उन्होंने लिखा है कि जन- 
साधारणा की उपेक्षा करने वाला कलाकार गौर जनमत की उपेक्षा करने वाला डिक्टेटर 
दोनों एक ही प्रकार की मानसिकता से उत्पन्न होते हैं और दोनों को बर्दाइत जनता इस- 
लिए करती है कि उसमें तेजी, तत्परता और क्रोध का अभाव है । 

प्रह मैं मानता हूँ और प्रायः यह और लोगों की भी मान्यता है कि आपने 
छायावादी भाषा-जाल से हिन्दी-कविता को मुक्त किया और उसके काव्य-सौष्ठव को 


कायम रखते हुए उसके श्रभिव्यक्ति कें भापा-माध्यम को ज्यादा जन-सुलभ बनाकर उसे 


ग्रधिक व्यापक रूप दिया | और दूसरी ओर काव्य-भाषा में प्रयोगशीलता भी आयी । श्राप 
काव्य-भाषा के उस छायावादी और इस प्रयोगशील रूप से अलग शिल्प की दृष्टि से काव्य- 
भाषा के किसी और प्रभावशाली रूप की कल्पना करते हैं ? 

उत्तर--यह सवाल फिर मेरी समझ में नहीं श्राया । जितना भर समझ सका हुँ 
उसका उत्तर यह है कि छायावादोत्तर काव्य की भाषा केवल मेरा निर्माण नहीं है। 
जगन्ताथप्रसाद मिलिन्द, हरिकृष्ण प्रेमी, भगवतीचरण वर्मा, बच्चन, ग्रंचल, नरेन्द्र और 
बाद को इस पंक्ति को भूषित करने वाले कवि नागार्जुन और शिवमंगलसिह सुमन, ये 
सभी कवि घट-बढ़कर छायावादी भाषा से दूर थे । और नयी भाषा का निर्माण कवि 
कया सचेष्ट होकर करता है ? अ्रनुभूतियाँ जैसी होती हैं, वे भाषा भी वेसी ही पकड़ लेती 
हैं । जब कुछ समय बीत जाता है, तब इतिहासकार कहता है, यह भाषा अमुक कवि का 
निर्माण है । वस्तुस्थिति यह होती है कि नयी भाषा का आविष्कार नयी अनुभूतियाँ करती 
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हैं, अनुभूति की दिशा हिन्दी में हम लोगों के बाद भी बदली है, बल्कि, सद्य :हिन्दी में 
अ्रनुभूतियों की जो दिशाएँ दिखाई दे रही हैं जिनमें से एक की भाषा उनके साथ है जो 
नयी कविता के कवि हैं और दूसरी की उनके साथ जो गीतकार हैं | जब-जब श्रनुभूतियाँ 
बदलती हैं, भाषा नवीन हो जाती है और कभी-कभी वह इतनी नवीन हो जाती है कि 
पहले की काव्य-भापा से उसका कोई खास सम्बन्ध नहीं रह जाता। एजरा पौंड श्रौर 
इलियट की भाषा से टेनीसन की भाषा का क्या सरोकार है ? यह दृश्य कभी हिन्दी में भी 
उपस्थित हो सकता है। 
प्रइन--मेरी हृष्टि में श्रापकी कबिता में श्रभी तक तीन बार मोड़ ग्राया है । 
पहला मोड़ “रसवन्ती' को कविताओं में, दूसरा मोड़ 'नीलकुसुम' की कविताश्रों में श्रौर 
तीसरा मोड़ “उर्वशी” काव्य में दिखाई देता है । इसको ्रापके काव्य के विकास के चरण 
भी कह सकते हैं | मूलत: श्राप विचार-प्रधान कवि हैं शिल्प की दृष्टि से इन तीन मोड़ों 
पर आपकी क्या प्रतिक्रिया है ? 
उत्तर-- तब तो श्रब तक मैंने चार तरह की कविताएँ लिखी हैं, क्योंकि ये तीन 
मोड़ तो मुझे 'रेणुका' और 'हुंकार' से कुछ ्रलग ले जाने वाले ही मोड़ रहे होंगे ,लेकिन 
सचमुच में, ऐसी बात हुई है क्या ? प्रत्येक कवि जीवन-भर में एक ही कविता लिखता है 
उसकी सभी कृतियाँ उसी एक काव्य की विभिन्न कड़ियाँ होती हैं। मैं भी इसी भ्रम में 
हैँ कि 'रेणुका' से लेकर “उर्वशी” तक मैंने जो कुछ लिखा है वह एक ही काव्य है। किसी 
भी समय शिल्प का अनुसन्धान मैंने प्रयास पूर्वक नहीं किया । कविता लिखने के पूर्व मेरा मन 
शिल्प की अवधारणा नहीं करता, कथ्य श्रौर शैली, दोनों मुझे हमेशा परस्पर लिपटे 
हुए दिखाई देते हैं । जब मुझे कहने की कोई बात सूभती है, तब उसकी शैली भी साथ- 
साथ ही सु जाती है । 
प्रशत-ग्राज की कविता का स्थायी भाव विक्षोभ है और व्यंग्य उसकी श्रभि- 
व्यक्ति का सशक्त माध्यम है। आपने भी सशक्त व्यंग्यपुणा कविताएं लिखी हैं। क्या विक्षोभ 
ओर व्यंग्य को काव्य में स्थायी महत्त्व मिल सकता है ? 
उत्तर-- श्रवस्य मिल सकता है, बल्कि मिला भी है । वाल्तेयर की 'कान्दीद” 
व्यंग्य ही तो है क्रोध को मैं साहित्यकार का आवश्यक गुण मानता हुँ। जिसमें क्रोध को 
पी जाने की शक्ति है बहया तो संत है भ्रथवा डिप्लोमेट, जो व्यवहार में वैष्णवी बिन प्रता 
लाकर सबको खुश रखना चाहता है। जिसमें क्रोध नहीं है वह कवि कनफा मिस्ट हो जाएगा 
और कनफारमिस्ट होना कवि के जीवन का नहीं, उसकी मृत्यु का लक्षण है। क्रोध, शायद, 
बहुत श्रच्छा शब्द नहीं है! इसके बदले मुझे 'मन्यु' शब्द का प्रयोग करना चाहिए । मन्यु 
क्रोध का वह रूप है जो “रायचस' होता है, जो ग्रनौचित्य ग्रौर कदाचार के विरुद्ध आता 
है । कवि समाज का 'कॉन्शेस' होता है । जव समाज का 'कॉन्छेंस' क्षुब्ध हो, तब कवि को 
क्षुब्ध होता ही चाहिए और क्षोभ की सर्वाधिक साहित्यिक अभिव्यक्ति 'सैटायर' ही हो 
सकती है । विशेषतः भारत में आज जो कुछ हो रहा है, उसका सही चित्रण व्यंग्य द्वारा 
= ही सम्भव हैं। हमें हसने वाले सिहों की श्रावव्यकता है जो हँसी की मार से समाज को 
तिलमिला सकें । 
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प्रहन--छायावाद, प्रगतिवाद और प्रयोगवाद को दृष्टि में रखते हुए हिन्दी 
कविता तथा पादचात्य काव्य-प्रयोगों की हृष्टि से भारतीय कविता का भविष्य क्या है ? 

उत्तर-- यह सवाल किसी ज्योतिषी से पूछता चाहिए। मैं क्या जानूं कि जो 
लोग श्रभी जनमे नहीं हैं उनकी कविता कैसी होगी ? यदि कुछ कहूं भी तो वह केवल ग्रट- 
कल या अनुमान होगा । 

प्रह्न--स्वाधीनता के बाद लेखकों का विक्षोभ व्यक्तिगत क्यों हो गया है, जबकि 
स्वाधीनता से पूर्व यह विक्षोभ साम्राज्यविरोधी क्रान्ति-भावना और नये सांस्कृतिक 
जागरण की ग्राकांक्षा के रूप में एक राष्ट्रीय स्वर की भाँति प्रकट होता था ? 

उत्तर इसलिए कि साहित्यकार देखते हैं कि जो लोग उनसे हीन ग्रथवा उन्हीं के 
समान हैं, वे किसी प्रकार, सांसारिक हृष्टि से सफल हो रहे हैं रौर उन्हें सफलता नहीं 
मिल पाती । बहुत-से व्यंग्यकारों की कर्क्तियाँ केवल इसलिए विफल हो रही हैं कि उनके 
पीछे समाज की ग्रप्रसन्नता नहीं, उनकी अ्रपनी वैयक्तिक अ्रप्रसन्‍तता खड़ी है । जिस दिन 
वे अपनी वैयक्तिक अप्रसन्नता को भूलकर श्रपना ध्यान पूरे समाज की ्रप्रसन्तता पर 
केन्द्रित करेंगे, उस दिम उनकी कट्ुक्तियां समाज की जिह्वा पर चढ़ जाएंगी । 

प्रइन--आपने संस्कृति के चार ग्रध्याय' ग्रौर अपने अन्य निबन्धो में सामाजिक 
संस्कृति को इतिहास-सम्मत माना है और उस पर बल भी दिया है । श्राज देश में भावा- 
त्मक एकता की बात भी जोरों से उठ रही है । तब क्या आप राष्ट्रीय जीवन में विभिन्‍न 
विचारों के सह-श्रस्तित्व को महत्त्वपूर्ण नहीं समभेंगे? ओर यदि महत्त्वपूर्णा समभते हैं तो 
दो विचारों के साहित्यकार एक मंच पर काम कर सके और मतभेद रखते हुए भी एक- 
दूसरे की रचनात्मक प्रतिभा की प्रतिष्ठा रख सकें---इस सम्बन्ध में श्रापके क्या विचार 
और सुझाव हैं ? 

उत्तर--मेरा पहला सुझाव यह है कि कम्युनिस्ट लेखक इस महासत्य को स्वीकार 
करें कि कम्युनिस्ट हुए बिना भी लेखक प्रगतिशील हो सकता है। मेरा दूसरा सुझाव यह 
है कि भारत के गर-कम्युनिस्ट कवि, विचारक और साहित्यकार उस रोग से बचने की 
कोशिश करें जिसमें श्रमेरिका गिरफ्तार है। क्या ग्रमेरिका और रूस ही सब-कुछ हैं ! 
भारत कुछ भी नहीं है, कहीं भी नहीं है! तब सारा संसार भारत की ओर किसी रहस्य- 
पूर्ण ग्राशा से क्यों देख रहा है? जो चीज़ रूस और भ्रमेरिका को नहीं मिली, उसे सारी 
मानवता की ओर से, भारत को प्राप्त करता चाहिए । वह चीज है वतेमान ग्रौर अतीत 
का समन्वय, धर्म और विज्ञान का परस्पर मेल | साहित्यकारों को ऐसी वात नहीं बोलनी 
चाहिए जिससे सेठवाद को कहीं से भी शक्ति प्राप्त होती हो | पूँजीवाद को काफी कमज़ोर 
किए बिना भारतीय जनता सुखी नहीं होगी । हमें एक ऐसे समाज की कल्पना को ग्राकार 
देना है जिससे किसी प्रकार के " आध्यात्मिक साम्यवाद' का विकास हो सके । इसी स्वप्न 
को तया नाम विनोबाजी ने 'साम्य योग कहकर दिया । 

प्रहत स्वाधीनता के इतने वर्षों बाद भी लेखकों को इतनी ग्रधिक स्वाधीनता 
नहीं मिल पायी है कि वे लेखनी के बल पर निर्भीक जीवन व्यतीत कर सके और उनको 
कॉमशियल बनने =. लिए भी मजबूर न होना पड़े। स्वाधीनता के बाद सांस्कृतिक उन्नति 


न्प्ए 
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की बड़ी-बड़ी बातें की जा रही हैं, लेकिन क्या कलाकार और लेखकों की ग्राथिक 
स्वाधीनता के बिना सांस्क्रतिक उन्नति सम्भव है ? 
उत्तर-- सांस्क्रतिक उन्नति की बड़ी-बड़ी बातों स नाराज़ होना व्यर्थं है । उलटे 
हमें प्रसन्न होना चाहिए कि स्वाधीनता के बाद सांस्क्रतिक उन्नति की भी चर्चा होने 
लगी है । जिस देश का साहित्य श्रनाथ हो, जिस देश की जनता में साहित्य का प्रचार नहीं 
हो श्रौर जिस देश के शासक साहित्य और साहित्यकार, दोनों से ग्रपरिचित हों, उस देश 
का सांस्क्रतिक ग्रहंकार व्यर्थ है । मैं स्वीकार करता हुँ कि भारत श्रभी एक ऐसा ही श्रभागा 
देश है । जिन लोगों पर भारत को सबसे ज्यादा नाज है, उसकी सबसे बड़ी विशेषता यह 
है कि इस देश की भाषा, साहित्य और साहित्यकार, सबको द्वितीय-तुतीय कोटि की वस्तु 
मानते हैं | और उन्हें स्वयं जिस भाषा पर नाज़ है वह भाषा इस देश की जनता नहीं 
जानती | देश की क्िस्मत श्राज अंग्रेजी के भक्तों के हाथ में है। भारत को भगवान ने 
चौदह टाँगें दी थीं। शासकों ने चौदह टागों को श्रस्पताल ले जाकर भारतीय जनता को 
लकड़ी की दो टाँगों पर खड़ा कर रखा है । लेकिन यह स्थिति क्या चलने वाली है ? 
यह देश ठो बचेगा, लेकिन श्रंग्नेजी के पक्षधर ्रतल गतं में फेंक दिये जा एंगे। जब जनता 
को श्रपनी भाषाएँ मिल जाएँगी और जब मिनिस्टर और श्रफसर वे लोग होने लगेंगे 
जिन्हें ्रपनी भाषा और अपने साहित्य का ज्ञान और उससे प्रेम है, तभी साहित्य का 
भी वास्तविक उद्धार होगा । जब तक देश की भाषाएँ निर्वाध रूप से देश में प्रसार नहीं 
पातीं, तब तक न तो साक्षरता बढ़ेगी, न साहित्यिक स्वाधीन होंगे। साहित्यकार तभी 
स्वाधीत होता है जब वह्‌ श्रपनी रोटी सीथे जनता से प्राप्त करता है। 
प्रश्‍न-वर्तमोन सामाजिक ढाँचे से सभी बुद्धिजीवी वर्ग श्रसन्तुष्ट हैं, और वे नये 
समाज की रचना करना चाहते हैं। इस नये भावी समाज की श्रापकी परिकल्पना कया 
है ? क्या ग्राज का साहित्यिक कृतित्व समाज को नयी रचना की प्रेरणा देता है ? 
उत्तर--तये समाज की मेरी जो परिकल्पना है उसका उल्लेख मैं ऊपर कर चुका 
हैं | मेरी मान्यता है कि श्राज भी बहुत-सी साहित्यिक कृतियाँ ऐसी लिखी जा रही हैं 
जिनसे आगामी समाज की परिकल्पना साफ़ होती है। इस परिकल्पना पर कुछ थोड़ा 
प्रकाश 'जयवर्धन' से भी पड़ा है। र 
प्रशन विचारों में श्राप किन बिचारकों से प्रभावित 
कलाकारों से श्रौर उनसे प्रभावित होने के क्या कारणा थे ? 
उत्तर श्रपने ऊपर मैं विवेकानन्द, गांधी, लोकमान्य तिलक, नीत्से, तो ल्स्तोय 
प्रौर बट्र'ण्ड रसेल का प्रभाव मानता हूँ । कवियों में से कालिदास, कबीर, तुलसीदास, 
इकबाल और रवीन्द्र मेरे परम प्रिय कवि रहे हैं। इधर हाल में, पहले तो मैं इलियट पर 
श्रासक्त हुआ था, आजकल पास्तरनेक पर कमता हूँ। कह नहीं सकता कि उन विचारकों 
का प्रभाव मुझ पर क्यों पड़ा, न यही बता सकता हूँ कि थे पाच-सात कवि ही मुझे क्‍यों 
ड पसन्द प्राये ? 
प्रश्‍न--यदि आपसे पूछा जाए कि आपको अपनी रचत्ताओं 
रौर प्रतिनिधि कौन-कौन लगती हैं, तो श्राप किनका नाम लेंगे ? 
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कवि की हृष्टि में उसकी सृष्टि । ३३ 


उत्तर--'सब सुत प्रिय मोहि प्रान की नाई।' फिर भो 'रेणुका', हुंकार , 
“रसवन्ती', 'कुरुक्षेत्र', 'नीलकुसुम', 'रश्मिरथी' और 'उजली श्राग' मुझे कुछ श्रधिक 
पसन्द हैं । शायद जो सबसे श्रविक पसन्द राने वाली चीज़ है, वह श्रभी लिखी नहीं गई । 

प्रन --श्रापकी उर्वशी और रवीन्द्रनाथ ठाकुर एवं योगी अरविन्द की उर्वशी में 
वया ग्रन्तर है ? 

उत्तर--्राप यह प्रश्‍न किस उद्देश्य से पूछते हैं ? वया यह जानने को कि रवीन्द्र 
वी उर्वशी का मेरी उर्वशी पर कोई प्रभाव है या नहीं ? “उवेशी' काव्य में एक स्थल पर 
रवीन्द्रनाथ की 'पतिता' कविता की छाया पड़ी है, किन्तु, जहाँ तक उर्वशी की मूल- 
कल्पना का प्रश्न है, वह रवीन्द्र की उर्वशी से उतनी भी प्रभावित नहीं है जितना प्रभाव 
रतरीन्द्र की उर्वशी पर स्विनबर्न का श्राँका जा सकता है। रवीन्द्रनाथ ने उर्वशी पर्‌ कोई 
खंडकाव्य नहीं लिखा । उनकी उवंशी स्फुट, लिरिक काव्य है श्रौर उसकी तुलना मेरी 
उर्वशी के केवल एक उद्गार से की जा सकती है | अरविन्द का उर्वशी-काव्य खंडकाव्य 
है । उसमें उर्वशी जीबन-ज्योति के रूप में चित्रित की गई है जिसके विलुप्त हो जाने पर 
पुरूरवा विक्षिप्त साधक की भाँति हिमालय के वनों में चले जाते हैं और अपने तिःश्रेयस्‌ 
की खोज करते हैं। मेरी कल्पना की उर्वशी देवी और मानवी का समन्वित रूप है । वह 
शरीर रौर ात्मा, दोनों को प्रेरित करती है । अ्रतीन्द्रियता की ज्योति रवीन्द्र की उर्वशी 
में भी है और मेरी उर्वशी में भी । किन्त, इत दोनों कल्पनाओं में नोरी का कामिनी रूप 
ही प्रधान है | अरविन्द ने उर्वशी को रहस्यवादी भावनाओं से लपेट दिया है | वह शायद 
मनुष्य के ग्राध्य। त्मिक दर का प्रतिरूप है, जिसके संधान में मनुष्य संसार के वैभवों 
का त्याग कर देता है। मैने पुरूरवा का जो संन्यास दिखलाया है, उसके भीतर भी ऐसा 
कोई संकेत है । 

प्रइून-- यदि आपकी कविता की तुलना काजी नञरुल इस्लाम भ्रौर मायको- 
व्स्की से की जाए तो आपको कैसा लगेगा ? 

उत्तर-- हुंकार' और 'सामधेनी' के रचयिता की यत्किचित्‌ तुलना नज़रूल 
इस्लाम और मायकोव्स्की से की जा सकती है, किन्तु जब 'रसवंती', नीलकुसुम', 
'उर्वशची' और मान लीजिए, 'कुरुक्षेत्र' सामने आ जायें तब क्या कीजिएगा ? नजरुल 
इस्लाम और मायकोव्स्की ने क्रान्तिकारी ढंग की स्फुट कविताएँ लिखी हैं, किन्तु मैं थोड़ा 
पुराणकार भी हूँ। द 

प्रइत--आज सारी मानवता युद्ध की संभावना श्रीर्‌ शान्ति को श्राकांक्षा के बीच 
भूल रही है । एक ओर विज्ञान की शक्ति है, दूसरी शरोर मानव-विवेक । साहित्य मानवता 
की शान्ति की श्राकांक्षा की पूर्ति में कैसे सहयोग देने में समर्थ हो सकेगा ? बैज्ञानिक मूल्यों 
को दृष्टि में रखते हुए इस सम्बन्ध में आपके क्या विचार हैं ? 

उत्तर कसी धीमी गति है? विकास 

कितता अदृश्य हो चलता है ? 
इस महावृक्ष में एक पत्र 
सदियों के बाद निकलता है। 
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युद्ध की समस्या ऐसी नहीं है कि हमने और आपने शान्ति की कविताएँ लिखी 
नहीं कि युद्ध बन्द हो गया । ग्रादिम-युग में आदमी आदमी को कच्चा ही श्रथवा पका- 
कर खा जाने में अपनी बहादुरी समझता था। कई हज़ार वर्ष के बाद उसे यह ज्ञात हुश्रा 
कि यह ग्रत्यन्त गहित कर्म है। कभी-कभी ऐसी बाते श्राज भी सुनी जाती हैं, किन्तु बे 
ग्रपवाद हैं रौर उनकी प्रशंसा कोई नहीं करता । एक समय था जब युद्ध स्वगं का द्वार 
माना जाता था। मुसलमान कहते थे, “जीते तो गाजी, मरे तो शहीद।' हिन्दू कहते थे, 
'हतो वा प्रास्यसि स्वर्ग जित्वा वा मोक्ष्यसे महीम्‌ ।' परन्तु, आज इन बातों में कोई भी 
विश्वास नहीं करता । सब मानते हैं कि युद्ध पुरा ध्वंस है, सबका विनाश है, उससे किसी 
का भी कल्याण नहीं हो सकता, न बमों से मरने वालों का स्वागत करने को अरब ग्राकाइ 
में देवताग्रों के विमान मंडराते हैं | यह प्रगति है, बहुत बड़ी प्रगति है। निश्चित है कि 
संसार युद्ध रोकने को दिशा में गतिवान है, क्योंकि उसकी ग्रात्मा श्रब मारकाट से 
घिनाने लगी है । किन्तु, लक्ष्य अब भी कुछ दूर है। मनुष्य इतना सभ्य ग्रभी भी नहीं 
हुआ है कि आत्मा को ग्रावाज सुनकर वह युद्ध से विमुख हो जाए। युद्ध पहले वह इस- 
लिए छोड़ेगा कि विजयी होने की सम्भावना श्रव कोई नहीं देखता, सब-के-सव युद्ध में 
श्रमना विनाश ही देखते हैं। किन्तु, युद्ध को एक दिन वह इस कारणा भी त्याग देगा कि 
युद्ध मनुष्यता का मार्ग नहीं है । 

युद्ध को मनुष्य के मन के भीतर एक उदात्त, पृष्यमय और ग्रोजस्वी विचार के 
रूप में प्रतिष्ठित करने का काम कवियों ने किया था। इसका प्रायर्चित यह है कि इस 
विचार को वे निन्दित बना दें, मनुष्य के मन में जहाँ भी युद्ध पुण्य-भाव बनकर बैठा 
हुआ है, उसे कहाँ से बिलकुल उखाड़ दें । बिलकुल उखाड़ देने का ग्रर्थ श्राप समभते हैं ? 
तात्पर्यं यह्‌ कि सब छोड़कर यहाँ गांधी की शररा में श्राइये । इस प्रकार का दुराग्रह छोड़ 
दीजिये कि कुछ युद्ध श्राज भी धर्मयुद्ध के समान पवित्र हो सकते हैं । 

लेकिन तब शोपणा का अन्त कँसे होगा ? अत्याचार का श्राक्रमण कंसे हो 
सकेगा ? रास्ते में खड़े भेड़िये और वाघ ्रादमी पर पटना कैसे छोड़ेंगे ? बया यह मागां 
ठीक है कि बघनखों को हम पंजों से उतारकर पाकेट में लिये चलें ? लेकिन इस प्रकार 
वच-बचकर बघनखे पहनने वाली उ गलियाँ जरा कमजोर हो जाती हैं, नरम पड़ जाती 


हैं । थ F 
. उपाय एकमात्र सम्पूर्णं विश्‍व का निःशस्त्रीकरणा है । तो कविताओं का प्रभाव 
क्या ज़श्चेव श्रौर केनेडी महोदयों के मन पर पड़ सकता है ? शायद नहीं, क्योंकि कविता 
की शक्ति-सीमा को बे जानते हैं । शायद, हाँ, क्योंकि सैकड़ों वर्ष तक कविता जिस भाव 
को दुहराती जाती है, वह भाव मङुध्य के स्वभाव में समा जाता है। इस हृष्टि से कवि 
अपना काम करते चलें । कभी-न-कभी उसका परिणाम अ्रवस्य निकलेगा । निरुद्दे श्य 
काव्य का भी, ग्रन्त में, कोई-त-कोई परिणाम होता ही है। 
घ्रइत--भविष्य की मानवता का संरक्षक वैज्ञानिक है या साहित्यकार ? 
उत्तर--भविष्य की मानवता से हमारा तात्पर्य क्या है ? आज जो मानवता हम 
देख रहे हैं उसकी वेदनाएँ क्या हैं जिन्हें दूर करना है सत्य की उपासना भ्राज पागल- 
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पन समभी जाती है। ब्रह्मच को लोग वेहूदगी रौर शर्म को ही शर्मनाक मानते हैं । 
संयम को तोड़ने बाले कृत्यों सें मनुष्य की उदारता सिद्ध होती है और बहुत-से श्रपराध 
ऐसे भी हैं जिनसे मनुष्य कीति श्रजित करने लगा है । 
मिथ्यारंभ दंभ-रत जोई 
ता कहं सन्त कहइ सब कोई । 
सोइ सयान जो परधन हारी 
जोकर दंभ सो वर श्राचारी। 
जो कहि शूठ मसखरी जाना 
कलियुग सोई गुनवंत बखाना। 
नारि बिबस नर सकल गोसाई 
नार्चाह नर मर्कट की ताई। 
ये सब इसलिए बढ़े कि मनुष्य में बुद्धि की अधिकता और श्रद्धा की कमी हो 
गई । जब तक श्रद्धा का ग्राधिपत्य था, लोगों को सन्मागे पर रखने में क़ानून को उतनी 
मशक्कत उठानी नहीं पड़ती थी जितनी श्राज उठानी पड़ रही है। श्रद्धा को कम- 
जोर करके बुद्ध ने ही मनुष्य को यह सिखा रखा है कि पुलिस से छिपकर करो तो पुण्य 
और पाप में कोई भेद नहीं है । 
एकान्त से आदमी डरने लगा हैं क्योंकि एकान्त अब भी ऐसे सवाल कर सकता 
है जिनका जवाब हम नहीं दे सकते । इसलिए सिनेमा, रेडियो, नृत्य, गान आर सामा- 
जिक संध्याग्रों की भरमार है। जो एकान्त से भागना चाहे, उसके सामने कोई कठिनाई 
नहीं रह गई | यदि कुछ थी तो ट्रांजिस्टर ते उसे दूर कर दिया । शाम को टहलते समय 
भी आप आत्मा की खुटक से बचना चाहें तो ट्रांजिस्टर साथ लेकर मज़े में बच सकते हैं । 
आदमी के मन के भीतर कहीं कोई बाँध नहीं रह गया है, त वह भारा में पांव 
अड़ाकर कहीं खड़ा हो सकता है। इस बिखरते, टूटते, धुधुञ्जाते, डगमगाते समाज में 
हमें ऐसे व्यक्तियों की प्रधातता चाहिए जो पूण हों, जिनमें दरारें नहीं हों, जिनके भीतर 
बह स्थिरता और आत्मपूर्णाता हो जो मध्ययुग के महापुरुषों में देखी जाती थी- संक्षेप 
में, जो धारा में बहने से इन्कार कर सके । यदि विज्ञात से ऐसा व्यक्तित्व तैयार हो 
सकता हो तो वैज्ञानिकों को सब छोड़कर पहले इसी महत्कार्य में हाथ लगाना चाहिए । 
मेरा श्रपना विचार यह है कि ये गुण तभी लौटेंगे जब हम भ्रतीत के कुछ अंशों 
को लौटा लें, श्रथवा भारतीय प्रसंग में यह बात कि, श्रतीत के भ्रमर ग्रंशों को हम तिरो- 
हित होने से बचा लें । यह कार्य केवल साहित्यकार कर सकते हैं । पिछले युग की देन 
्राध्यात्मिकता थी । विज्ञान तये युग की उपलब्धि है । और ये दोनों तत्त्व परम मूल्यवान 
हैं । लेकिन साहित्य ने यदि पक्षपात किया तो श्रादमी और भी अधिक हाति में पड़ेगा । 
उसका धर्म है कि अध्यात्म और विज्ञान के बीच वह सेतु बनकर पड़ा रहें जिस पर चढ़- 
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कर धर्मार्थी विज्ञान का रौर वैज्ञानिक अध्यात्म का स्पशं कर सकें । 
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सन्‌ १६४७ तक की प्रमुख कृतियाँ 
रेणुका 


'रेणुका' दिनकरजी का सर्वप्रथम कविता-संग्रह है। इसका प्रथम संस्करण 
सन्‌ १६३४ में प्रकाशित हुआ था, उस समय यह पुस्तक बड़े चाव श्रौर उत्साह के साथ 
जनता में समादूत हुई थी । 'दिनकर' को लोकप्रिय कवि बनाने में रेणुका ' का महत्त्व- 
पूणां स्थान है | प्रथम संस्करण की 'रेणुका' में ३१ कविताएं संगृहीत थीं। बाद में 
१६५४ ई० वाले संस्करण में 'विर्‌ह-योगिनी', 'साय॑ं चिन्ता', 'शब्द-वेध--ये तीन 
कविताएँ निकाल दी गई और ग्यारह नवीन कविताएँ जोड़ दी गई । इस प्रकार कुल 
मिलाकर १६५४ वाले संस्करण में ३९ कविताएं संगृहीत हैं । 

तीन निकाली हुई कविताश्रों में 'शब्द-वेध' शीर्षक कविता को 'हुंकार' में स्थान 
दिया गया है । इस उलट-फेर से ऐसा प्रतीत होता है कि कवि अपने प्रथम चुनाव से श्रब 
सन्तुष्ट नहीं है क्योंकि, पहले जो चुनाव किया था उसमें किसी प्रबृत्ति विशेष का स्थान 
नहीं रखा गया था, केवल १९३५ तक की जो भी रचनाएँ थीं, उसमें रख दी गई थीं । 
उसमें कुछ कविताएँ ऐसी भी थीं जो कवि के विकास-क्रम के विपरीत पड़ती थीं। 
उदाहरणार्थ, निष्कासित 'विरह-योगिनी' कविता रहस्यवादी विचारधारा से श्रनुप्राणित 
होने के कारण 'रेणुका'-कालीन राष्ट्रीय विचारधारा में पुर्णतः पिट नहीं हो पाती, 
ग्रतः सन्‌'५४ वाले संस्करणा में उसे बहिष्कृत कर देना कवि ने उपयुक्त समभा । 

जो कविताएं बाद में जोड़ी गई हैं, उनमें पाँच विदेशी भाषाग्रों की कविताश्रों के 
भावानुवाद हैं-- राजकुमारी और बाँसुरी' (जानंसन नामक नार्वेजियन कवि की एक 
कविता), 'प्लेग' (एरिस्टोफेन्स-यूनानी कविः पाँचवीं शताब्दी ई० पू० की एक 
कविता), 'गोपाल का चुम्बन' (एक अंग्रेज़ी कविता), “विपक्षिणी' (मैथ्यू प्रायर 
की एक कविता), “सुन्दरता श्रौर काल' (डाब्सन-कृत एक अंग्रेज़ी कविता) । 
शेष छः कविताओं में से तीन तो सामयिक परिस्थितियों से प्रभावित होकर युगानुकूल 
विचारधाराश्रों का प्रतिनिधित्व करती हैं तथा तीन कवि की बंयक्तिक श्रनुभूतियों की 
प्रतिच्छाया हैं । बागी” तामक कविता यों तो १६२६ ई० में विरचित रचना है, किन्तु 
उसे 'रेणुका' के प्रथम संस्करण में स्थान नहीं मिला था। यह कविता प्रसिद्ध 
क्रान्तिकारी शहीद श्री यतीन्द्रनाथ दास की बोरस्टल जेल में मृत्यु के समय लिखी गई 
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थी । यह एक छोटा-सा शोक-गीत मात्र है । 
ओर द्विधाग्रस्त शार्दूल बोल १९४० की रचना है। इसमें कबि हिसा और 
अहिंसा, शान्ति और विद्रोह की ह्विधापूर्णा मन:स्थिति में पड़े' हुए तत्कालीन देश के नव- 
युवकों को सग्बोधित करता है श्रौर उन्हें युग के अनुकूल क्लीवत्व का परित्याग करके 
क्रान्ति और संघर्ष के समर में उतर पड़ने को उकसाता है। वह कहता है— . 
हिल रहा धरा का शीणां मूल 
जल रहा दीप्त सारा खगोल। 
तु सोच रहा क्या अचल, मौन ? 
ग्रो द्विधाग्रस्त ज्ञादूल बोल ? 
जि र 
जब रहे सकल प्राचीर कांप, 
तब तू भीतर कया सोच रहा 
है क्लीब-धर्म का पृष्ठ खोल ? 
न नि 
यह पवन परम अनुकूल देख, 
रे, देख भुजा का बल अथाह, 
तू चले बेड़ियाँ तोड़ कहीं 
रोकेगा ्ाकर कोन राह? 
डगमग धरणी पर दमित तेज 
सागर पारे-सा उठे डोल, 
उठ, जाग समय श्रब शेष नहीं, 
भारत मां के शादूल बोल। 
इस कविता में युग की क्रान्तिकारी पुकार है और पारतन्व्य-बच्धन को तोड़ फेंकने 
का ग्राकुल विद्रोह तथा अपने भुजबल पर भरोसा है । तत्कालीन श्रातंकमयी विद्रोह भावना 
का सुन्दर उदाहरण इस कविता में प्रस्तुत है । तीसरी कविता 'पटना जेल की दीवार से' 
है । १६४५ ई० में उत्तर विहार में फैली हुई महामारी के समय पूज्य राजेन्द्र बाबू की 
रिहाई के लिए उठाये गये ग्रात्दोलन की विफलता पर रचित यह कविता प्रशस्ति-गान 
की कोटि में गाती है । इसमें जहाँ राजेन्द्र बाबू की लोकप्रियता, गुण-गरिमा और महा- 
महिम व्यक्तित्व का मनोहारी चित्रण हुश्रा है, वहाँ ग्रत्याचारी शासक को यह चेतावनी 
भी दी गई है कि जनमत को कुचलना अंगारों को आमंत्रणा देना है। भावी विद्रोह और 
क्रान्ति का पूर्वाभास भी इस कविता में मिलता हैत 
ग्रांखों पर पहरा बिठलाकर हेँसें न किरिचोंवाले 
फटने ही वाले हैं युग के बादल काले-काले । 
मिला न जिनको राह, वेग वे विद्यूत्‌ बन श्रते हैं, 
बहें नहीं जो ग्रशनु, वही श्रंगारे बन जाते हैं। 


मानवेन्द्र राजेन्द्र हमारा ग्रहंकार है, बल है, $; 
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तपःपूत ग्रालोक, देश-माता का खड्ग प्रबल है। 

'स्वर्ण-धन' कवि की वैयक्तिक अ्रनुभूति की रचना है। इसमें कवि समर-जर्जेर 
विषण्ण भारतीय जनता के लिए कनकवर्णी मेघों से सुधावर्षण की याचना करता है। 
यह कविता 'प्राथंना-गीत' के साथ 'उट्टोधन-गीत' भी है-- 

'उठो, क्षितिज-तट छोड़ गगन में कनक-व रण धन हे। 
बरसो, वरसो, भरें रंग से निखिल प्राणा-मन हे ! 
ञः रः 
गरजे गुरु गम्भीर घनाली, 
प्रमुदित उड़ मराल-मराली, 
खुलें जगत्‌ के जड़ित-श्रंध रस के वातायान हे ! 
fF {= 
जय हो, रंजित धनुष बढ़ाश्रो, 
भू को नभ के साथ मिलाश्रो, 
सरो, भरो, भु की श्र्‌ ति में निज अनु रंजन स्वन हे। 
'गीतबासिनी' श्रृंगारिक कविता है। क्रान्ति, विद्रोह रौर राष्ट्रीयता के उबलते कवि 
में श्रृंगार की शीतल रस-धाराएँ, श्रांखों में काली घटा, उर में प्रणय की प्यास और 
साँसों में मलय का मादक उच्छवास बनकर आयी हैं । इस कविता में युवक कवि का 
मदमाता यौवन खुलकर खेला है। यहाँ श्राकर कवि अपनी गीतवासिनी प्रियतमा को 
कल्पनालोक में प्रतिष्ठित करके उसका श्रृंगार करना चाहता है-- 
कल्पना-जग में बनाऊंगा तुम्हारा वास, 
और ही धरती जहाँ, कुछ और ही श्राकारा। 
इस कविता में कवि उपमातों के द्वारा बड़ा ही मादक वातावरणा प्रस्तुत कर देता है- 
देखती श्रपलक ग्रपरिचित पुरुरुवा की ग्रोर 
उर्वशी की आंख की मद से लबालब कोर। 
प्रथम रस-परिरम्भ से कम्पित युवति का वेश, 
थरथराते-से श्रधर-पुट, ग्रालुलायित केश। 
चुमंकर श्रौचक जलद को भाग जाना दूर, 
दामिनी का वह निराला रूप मदसे चरर । 
'संजीवन घन दो' एक प्रार्थना-गीत है । इसमें कवि श्रपने ग्रभीष्ट देवता से विश्व-प्रेम के 
पुनीत ्ादश को जन-मन में प्रतिष्ठित करने की प्रार्थना करता है | यहाँ ्राकर कवि 
की विद्रोह-भावना और हिसात्मक रवितम क्रान्ति बोधिसत्त्व की दया, माया, ममता 
रौर श्रहिसा की शीतल छाया ढूँढती है-- 
“साँग रहा जन-मन कुम्हलाया, 
बोधिवृक्ष की शीतल छाया, 
सिरजो सुधा, तुषित बसुधा को संजीवन-घन दो । 
मन-मन मिलते जहाँ देवता ! वह विशाल मन दो । 


| 


bones somo 


` si 
“£3 ® 
NEE 


रेणुका । ३६ 


कुल मिलाकर रेणुका' में तीन प्रकार की रचनाएं संगृहीत हैं । एक तो वे जिनमें 
राष्ट्रीयता, ्रतीत की गौरव-गाथा और युगीन परिस्थितियों का चित्रण है तथा जो 
कहीं-कहीं कान्ति और विद्रोह के स्वर से श्रोत-प्रोत हैं। दूसरे प्रकार की कविताएँ वे 
हैं, जिनमें श्रृंगार, प्रार्थना और उद्बोधन श्रादि वैयक्तिक ग्रनुभूतियाँ हैं । तीसरे प्रकार 
की रचनाएँ विदेशी कविताओं के छायानुवाद हैं । 

कविताग्रों के संकलन में सबसे श्रखरने वाली वात तो यह है कि वे किसी समया- 
नुक्रम से संगृहीत नहीं की गई हैं। उदाहरणार्थ 'मिथिला' शीपंक कविता का रचना- 
काल १६३१ ई० है और 'बोधिसत्त्व' का १९३४। कालक्रम के श्रनुसार 'ब्रोधिसत्त्व' को 
बाद में श्राना चाहिए था और 'मिथिला' को पहले, किन्तु यहाँ इसके विपरीत है । 
'बोधिसत्त्व' को पहले श्रौर 'मिथिला' को बाद में रखा गया है। यदि कहें कि प्रवृत्ति, 
तारतम्य, विषय-सम्वद्धता श्रथवा विचार-विशेष की इष्टि से ऐसा किया गया है, तो 
यह तके भी यहाँ काम नहीं करता, क्योंकि सारे ग्रन्थ में इस दृष्टि से भी 
तारतम्य का ध्यान नहीं रखा गया । 

दूसरी वात यह समक में नहीं श्राती कि जिस प्रवृत्ति-विशेष या विकास-क्रम को 
दृष्टि में रखकर 'रेणुका' की विचारधारा में पिट न बैठने के कारणा 'विरह्‌-योगिनी', 
'सायं चिन्ता’ ग्रौर 'शब्द-वेध'--ये तीन कविताएँ सन्‌ ५४ वाले संस्करणा से निष्कासित 
की गईं, वहाँ जोड़ी गई तयी कविताओं के चयन में इस बात का ध्यान क्यों नहीं रखा गया f 
एक ही संग्रह में दो विरोधी विचारधाराएँ मिलती हैं । “ग्रो द्विदाग्रस्त शादू ल बोल' 
कविता में कवि क्रान्ति, विद्रोह और हिंसा का पक्ष लेता है और वहीं दूसरी रचना में प्रेम 
और हिसा का समर्थन करता है । “बोधिसत्व? कविता में दया, ममता और अहिसा की 
प्रार्थना कवि करता है । यदि कविताओं का संकलन कालकम रौर विकासक्रम को दृष्टि में 
रखकर किया जाता तो कवि के प्रारम्भिक विकास-क्रम का अध्ययन करने में सुविधा होती । 

कवि की प्रथम कृति होने के कारण 'रेणुका' में विचारों के द्वैवीभाव ओर 
दन्द्रयर्ण मनःस्थिति की रचनाएँ हैं । उसमें कहीं पौरुष का उद्दाम आर उच्छल ग्रावेग 
है, तो कहीं सुकुमार कोमल अनुभूतियों की रोमानी पेशलता । उसके कवि ने कहीं 
उजड़ते खलिहानों, कृश जर्जरकाय कृषकों, शोषण पर पनपने वाले जमींदारों श्रौर 
पूँजीपतियों एवं मजदूरों के भूखे-तंगे किशोर बालकों का माभिक चित्र अंकित करके युग 
की साहित्यिक-प्रवृत्ति प्रगतिवादी परम्परा में अपना नास भरती करा लिया है, तो कहीं 
छायावाद की अ्रमांसल और ्रपाथिव अभिव्यक्ति के द्वारा वैयक्तिक ग्रनुभ्रूतियों के लाक्ष- 
शिक चित्र भी उपस्थित किए हैं। 'रेणुका' की समस्त कविताओं का वर्गीकरण हम 
इन्हीं दो प्रवृत्तियों के आधार पर कर सकते हैं । इस संग्रह की राष्ट्रबादी, क्रांतिपरक 
एवं भारत के ग्रतीत गौरव से सम्बन्धित कविताएँ प्रगतिवाद की श्रेणी में ग्रायेंगी। 
निराशा की कुहेलिका से परिपुणँ तथा प्रकृति पर मानवीय भावनाओं के आरोप द्वारा 
कल्पनालोक के विहार में शान्ति की कामना प्रकट करने वाली रचनाएँ कबि की छायावादी 
मनोवृत्ति की योतक हैं । “हिमालय', “ताण्डव', ‘कविता की पुकार, बोधिसत्त्व”, कस्म 
देवाय’, 'मिथिला', “पाटलिपुत्र की गंगा से', “बागी” आदि कविताएं प्रगतिवादी हैं रौर 
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'राजा-रानी', 'निर्केरिणी', (विश्व-छवि', 'ग्रमा-संध्या', 'फूल', 'गीतवासिनी', 'कवि', 
'जीवन-संगीत' ग्रादि कविताएँ छायावादी प्रवृत्ति से प्रभावित हैं । 
राजनीतिक दृष्टि से भी कवि के विचारों में तब तक पूणां स्थिरता का भाव 
नहीं श्रा पाया था । 'रेणुका' की कुछ कविताओं में कवि गांधीवाद को श्रव्यवहार्य मान- 
कर उसके स्वर्गगमन की कामना करता है-- 
रे, रोक युधिष्ठिर को न यहां, 
जाने दे उनको स्वर्ग धीर। 
और क्रान्ति, हिसा और युद्ध को ही परम वरेण्य मानता है-- 
पर, फिरा हमें गाण्डीव-गदा, 
लौटा दे अजु न-भीम वीर, 
कह दे शंकर से, आज करें, 
वे प्रलय-नत्य फिर एक बार। 
सारे भारत में गुज उठे, 
'हर-हर बम' का फिर महोच्चार। 
वह्‌ ध्वंस का गायक बनकर पहले हमारे सामने आता है। 'रेणुका' की पहली रचना 
'ताण्डव में वह नटवर शंकर से प्रलयवाहक ताण्डव नृत्य की प्रार्थना करता है--- 
नाचो, ग्रग्निखंड भर स्वर सें, 
फूक-फूक ज्वाला भ्रम्बर में, 
अनिल-कोष, ब्र. म-दल, जल-थल में, 
अभय विश्व के उर-ग्रन्तर में, 
गिरे विभव का दर्ष चूर्ण हो, 
लगे आग इस ग्राडम्बर में, 
वंभव के उच्चाभिमान में, 
अहंकार के उच्च शिखर में, 
स्वामिन्‌, अ्रन्धड़-आग बुला दो, 
जले पाप जग का क्षणा-भर में। 
डिम-डिम डमरु बजा निज कर में, 
नाचो, नयन तृतीय तरेरे ! 
श्रोर-छोर तक सृष्टि भस्म हो, 
अरचि-पुंज भ्रम्बर को घेरे! 
रच दो फिर से इसे विधाता, तुम शिव, सत्य और सुन्दर ! 
बाद की कविताओं में उसका यह प्रलयंकर रूप शान्त हो जाता है श्रौर वह लोक-जीवन 
से कुछ तटस्थ-सा होकर वैराग्य की वाणी में बोलने लगता है-- 
माया के मोहक वन की क्या कहूँ कहानी परदेशी ? 
भय है, सुनकर हँस दोगे मेरी नादानी परदेशी ! 
सूजन-बीच संहार छिपा, कंसे बतलाऊं परदेशी ? 
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सरल कंठ से विषय-राग कंसे में गाऊं परदेशी ? 
ञि 
मैत्री के शीतल कानन में छिपा कपट का शूल यहाँ, 
कितने कीटों से सेवित है मानवता का मूल यहाँ। 
इस उपवन की पगडंडी पर बचकर जाना परदेशी ! 
यहाँ मेतका की चितवन पर मत ललचाना परदेशी! 
यह कविता छायावादी पलायन वृत्ति का स्पष्ट उदाहरण है। कवि फिर से श्रहिसा, 
क्षमा, ममता, विश्व-बन्धुत्व और सत्य की बातें करने लगता है। “संजीवन घन दो 
कविता में कवि कहता है 
तप कर शील मनुज का साधें, 
सबके प्राण कुसुम से बाँधें, 
सत्य-हेतु निष्ठा अशोक की, गौतम का प्रण दो। 
मन-मन मिलते जहाँ देवता ! वह विशाल मन दो। 
देख सकें सबमें अपने को, 
महामनुजता के सपने को, 
हे प्राचीन ! नवीन मनुज को वह सुविलोचन दो । 

“रेशुका?-कालीन दिनकर की यह डाँवाडोल मन:स्थिति तत्कालीन भारत के 
सामाजिक और राजनीतिक ग्रस्थै्यं का परिणाम है । उस काल में एक ओर जहाँ ग्रातंकवादी 
क्रान्तिदल के नवयुवक गांधीजी की सत्य-श्रहिसा की नीति के विरुद्ध असन्तोष प्रगट कर 
रहें थे और अपने आतंकपूर्ण साहसिक कार्यों से हिंसा का ग्राथिय लेकर विध्वंसात्मक 
मार्ग का अवलम्बन कर रहे थे, वहाँ आगे चलकर उन्हें स्वयं गांधीवादी विचारधारा 
को अपनाना पड़ा श्रातंकवादी दल कांग्रेस में ही विलीन हो गया । इस राजनीतिक 
ग्रव्यवस्था श्रौर अनिङ्चितता का ही प्रतिबिम्ब दिनकर के काव्य पर पड़ा है । 

सब मिलाकर 'रेणुका' युग की परिस्थितियों का यथार्थ चित्र श्रंकित करने वाला 
प्रतिनिधि संग्रह है । यह ठीक है कि प्रथम रचना होने के कारण विचार का स्थेर्य ग्रौर्‌ 
चिन्तन का तारतम्य नहीं है, कविताश्रों का संकलन भी विकास और कालक्रम को इष्टि 
में रखकर नहीं किया गया, फिर भी 'रेणुका' दिनकर के ्रोजस्वी व्यक्तित्व की पहली 
चिनगारी है और चिनगारी में पर्याप्त उष्णता, आग ओर पौरुष की पुंजीभूत 
ज्वाला है। 
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छायावाद के कल्पना-निकुंज से निकाल कर हिन्दी-कविता को जीवन के ठोस 
घरातल पर प्रतिष्ठित करने वाले समर्थ कवियों में दिनकर का नाम बड़े ग्रादर के साथ 
लिया जाएगा । 'रसवन्ती' की 'नारी' शीर्षक कविता में मातृत्व को नारी-जीवन का 
चरम उत्कपं बताते हुए रमणी के माता बनने पर उन्होंने जो उत्प्रेक्षा की है, वह छाया- 
लोक से उतरकर जन-जीवन में प्रवेश करने वाली कविता-कामिनी के लिए भी उतनी 


"ही सत्य है 


ऊपर ही ऊपर उड़ने वाली निर्बन्ध परी के 

पहले-पहल चरणा दोनों मिट्टी से श्रान लगे हैं। 
लेकिन तात्त्विक दृष्टि से विचार करने पर 'पह्ले-पहल' शब्द हमारे इस नवीन 
रूपक के सर्वथा अनुकूल नहीं पड़ता । हिन्दी-कविता के सम्पुर्ण स्वरूप को ध्यान में रखने 
पर भी यही स्थिति होती है । वस्तुत: भारतेन्दु-युग में कवि के चरणों ने मिट्टी को छोड़ा 
नहीं था, वह तो नयी कविता आयी, और उसके पीछे-पीछे कवि भी सामाजिक विषमता 
की भूमि को छोड़कर कल्पना-लोक की “मधुमती भूमि' में पहुँच गया | वह जीवन की 


'विभीषिकाग्रों को भूलकर सर्वथा गगन-विहारी हो चला। धरती की धधकती हुई ज्वाला 
`का संवेदन प्राप्त करने की क्षमता उसमें शेष नहीं रही । इधर यह ज्वाला बढ़ने लगी तो 


बढ़ती ही गई । इसी ज्वाला को 'अग्निवीणा' पर नजरुल ने स्वर-सन्धान किया, इसी 
ज्वाला का एक 'शोला' जोश की चमक बनकर फैला, और इसी ज्वाला के तेज से 
दिनकर का ग्राविर्भाव हुआ, जिसके श्रातप में छायालोक का कल्पतरु झुलसकर रह गया । 
दिनकर के उदयकालीन स्फोट को ही हम “हुंकार” के नाम से जानते हैं, जिसके मन्द्र 
घोष ने 'छायावन की रास' का वंशी-वादन बन्द करके छोड़ा । 

आकाश के दिनकर के साथ धरती के इस दिनकर का साम्य नाममात्र का ही 
नहीं । सूर्यं की उदयकालीन ग्राभा की मधुरिमा में रजनी की स्वप्निल मादकता के 
्रवसान और कर्मसंकुल जीवन के मंगलमय श्रारम्भ का संदेश निहित रहता है, दिनकर 
की 'रेणुका' में भी जो सुकुमार संकेत हैं, वे काल्पनिक प्रेयसों के रूप-जाल से विमुख 
करके हमें जीवन में व्याप्त सौन्दयं की ओर उन्मुख करते हैं। उषा की माधुरी के सूर्य 
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की प्रखरता में परिणत हो जाने का जो कम है, कुछ-कुछ वही 'रेणुका' के बाद हुंकार 
के प्रणयन में दीख पड़ता है। बाल-रवि की किरणों में तीक्ष्णता के भीतर से सौकुमार्यं 
भाँकता रहता है, 'हुंकार' के कठोर आवरण में भी कवि-हृदय का कोमल स्वर प्रकट 
हो गया है। फिर भी यह तुलना श्रांशिक ही होगी, क्योंकि दिनकर का “उदयकालीन 
स्फोट' मध्याह्वकालीन सूर्य के प्रखर ताप की तरह तीब् और श्रवांछनीय नहीं हो पाया । 
शायद इसीलिए सान्ध्य गगन के सूर्य की भाँति उसे निप्प्राणता से श्रभिशप्त भी नहीं 
होना पड़ा । दिनकर में वाल-रवि की तरह “्वृंगार और रौद्र का संगम' है, श्रतः वह 
स्पृहणीय है, वरेण्य है । 

'हुंकार' शीर्षक से विशुद्ध उत्साह का जो भाव अंकुरित होता है, वह विपय- 
प्रवेशा के बाद श्रमिश्रित और एकरस नहीं रह पाता । इसमें स्थान-स्थ्रान पर वीर रस की 
सुरसरिता में श्रृंगार की कालिन्दी और करुण की सरस्वती भी श्राकर मिलती गई है । 
यद्यपि वीर और करुण का मूल स्रोत अलग रहा हैं, श्रृंगार का अलग, फिर भी संगम 
होने के वाद इनका एक समन्वित रूप वन जाता है, जिससे समन्वित माधुर्य की उपलब्धि 
होती है। दिनकर के जीवन-दर्शन को समझ लेने पर यह मनोहर संगम बड़ा ही 
स्वाभाविक लगता हैँ । 

जीवन के प्रति दिनकर का हृष्टिकोण अत्यन्त सीधा आर सरल है | उसमें जटि- 


~ 


लता या यात्म-विरोध का कोई स्थान नहीं । आत्म ग्रौर ग्रनात्म के घात-प्रतिघात से, 
वैयक्तिक संस्कारों और सामाजिक परिस्थितियों के परस्पर-प्रभाव से ही व्यक्ति का 
जीवन-दर्शन वनता हैं । जागरूक व्यक्ति के मानस में यह पारस्परिक घात-प्रतिघात 
ग्राजीवन चलता रहता है। दिनकर की चेतना गतिशील है, इसलिए “श्रहम्‌' की रक्षा 
करते हुए भी उन्होंने परिवर्तनशील “इदम्‌? का सदा समादर किया है, और दोनों के 
समन्वय की चेष्टा की है । कला का सृजन व्यष्टि के द्वारा होता है, और पालन समष्टि 
के द्वारा । ग्रतः ग्रात्मसुख रौर जनहित, दोनों उसके अनिवार्य तत्त्व हैं। दोनों का 
सामंजस्य ही उसकी सफलता है ! कला न आत्मकथा है, न हितोपदेश । वह न कलाकार 
का मानस-विहार है, और न लोक-सुधार का बौद्धिक उपचार | वह भावयोग की 
सामाजिक साधना है । सच्चा कलाकार लोहित में “स्वान्तःसुख' का श्रनुभव 
करता है | इसे ही वस्तुतः 'कलागत या काब्यगत ्रव्यक्तिवाद कह सकते हैं, जिसमें 
ब्यक्तित्व का विसर्जन हो जाता है, यही लोक-हूदय की सच्ची पहचान है, जिसके सहारे 
“हृदय की मुक्तावस्था रसदशा को प्राप्त करती है'। यह साधना बहुत बड़ी है, ओर 
“हुंकार! का कवि इस साधना में बहुत ग्रंशों तक सफल रहा है। 

दिनकर के व्यक्तित्व का विश्लेषण करने पर उसमें दो विरोधी भाव-धाराएँ. 
स्पष्ट रूप से दीख पड़ती हैँ । यह्‌ श्रकारण नहीं । दिनकर के संस्कार बहुत-कुछ सौन्दय- 
वादी हैं, किन्तु इसके विपरीत उनका परिपाइवं एक नग्न यथार्थ है। उन्होने जब साहित्य 
की दुनिया में श्रा खोली तब तक हिन्दी की नयी कविता-लता परवान चढ़ चुकी 
थी । ऐसी अवस्था में इस नयी (छायाबादी) कविता के द्वारा उनके साहित्यिक संस्कारों 
का स्वरूप-तिर्माण अत्यन्त स्वाभाविक था । छायावाद की चेतना सौन्दर्य-प्रधान रही । 





Hd 
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छाया-युग में सौन्दर्य न केवल कवि-कल्पना का आधार, बल्कि जीवन की समस्याश्रों का 
निदान बनकर प्रस्तुत हुआ । इसलिए सुन्दर का आग्रह ही दिनकर की मूलवृत्ति है । 
उनका 'कवि' सौन्दर्य का उपासक है । पर उनके व्यक्तित्व का एक सामाजिक पहलु भी 
है, जो उनके भीतर के मनचले कविपर श्रनुशासन करता है, जो भावना की अपेक्षा कर्तव्य 
को, कल्पना की श्रपेक्षा यथार्थ को अधिक सत्य समभता है, जो कवि को युग के रोदन- 
क्रन्दन से विमुख होकर कविता-रानी के साथ काल्पनिक विहार करने की अनुमति नहीं 
दे पाता । इन दोनों बिरोधी तत्त्वों में सन्तुलन रखने की ्रनवरत चेष्टा ही दिनकर के 
जीवन-दर्शन की कुंजी है । इस चेष्टा में कभी किसी एक तत्त्व की प्रधानता देखकर उसे 
ही कवि की मूल वृत्ति मान बैठना एकांगी दृष्टि का परिचायक होगा । दिनकर के 
व्यक्तित्व के लिए 'ग्रंगारे पर खेलते हुए इन्द्रघनुष' का श्रप्रस्लुत कुछ वैसा ही है। ससे 
कवि का जीवन-दर्शन समझने वाली बुद्धि नहीं प्रकट होती, उक्ति-वेचित्र्य के द्वारा 
चमत्कृत करने का आशय व्यंजित होता है । 

शेक्सपियर की ग्रालोचना करते हुए टी० एस० इलियट ने लिखा है कि क्ृतियों 
की विविधता के भीतर से एक महत्त्वपूर्ण, सुसंबद्ध ग्रौर विकासशील व्यक्तित्व की 
व्यंजना किसी भी बड़े कवि के लिए श्रावश्यक होती है ।' आधुनिक हिन्दी-कवियों में 
दिनकर की यह प्रमुख विशेषता है । उनकी क्ृतियों को संड्लिष्ट रूप से देखने पर उनके 
ब्यक्तित्व में ्रापाततः प्रतीत होने वाला विरोध नहीं रह जाता | पर यह काम जरा 
कठिन पड़ता है । केवल 'हुंकार' में चंचु-प्रवेश करके दिनकर को आतंकवाद का गायक 
मान लेना अधिक सरल है, और इस पूर्वाग्रही दृष्टि से उनकी नयी कविता को देखकर 
यह घोषणा कर देना कि दिनकर का अस्त हो गया, बड़ी सस्ती मौलिकता है । इसका 
एक कारणा शायद यह भी हो कि 'हुंकार' का कवि 'रसवन्ती' और 'सामधेनी' के कवि 
से अधिक लोकप्रिय रहा । किन्तु, लोकप्रियता गुणा की श्रन्तिम कसौटी कभी नहीं होती । 
समण्ट की ग्रपेक्षा व्यक्ति का मानसिक स्तर सदा ऊंचा रहता है और कला-सूजन की 
तरह कला की परख भी व्यक्ति ही करता है । इलियट की यह धारणा बहुत-कुछ सही है 
कि कवि की प्रशंसा करते समय उसके उन्हीं भ्रंशों पर हम विशेष बल देते हैं, जिनमें 


परम्परागत मान्यताओं का विरोध रहता है।' यह प्रवृत्ति समष्टिगत है। व्यक्ति चेष्टा करे 


Aman might, hypothetically, compose any number of fine 
passages or even of whole poems which would each give 
satisfaction, and yet not bea great poet, unless we felt them 
to be united by one significant, consistent and developing 
personality. 


२. 007 tendency (is) to insist, when we praise a poet, upon 
those aspects of his work in which he least resembles 
anyone else... we dwell with satisfaction upon the poet's 
difference from his predecessors, especially his immediate 


predecessors; we endeavour to find something that can be 
isolated in order to be enjoyed. 


—Traditionand the Individual Talent 
By T.S. Eliot. 
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तो इससे ऊपर उठ सकता है और इससे ऊपर उठकर ही वह्‌ कवि को समझ सकता है। 
दिनकर मूलतः सौन्दर्य के कवि हैं । मूल रूप में उनका सौन्दर्यबोध छायावादी 
कवियों की तरह सीमित श्रौर एकदेशीय है । जीवन में जो कुछ कोमल है, उसके प्रति 
दिनकर का ग्रान्तरिक श्राग्रह है, अर जो कुछ भीषण है उसे वे सामाजिक चेतना के 
ग्रादेश से ही स्वीकार कर पाते हैं । उन्होंने एक ओर तो कवि को उमंग से तरंगायित, 
मधुरिमा से मंडित और दिव के सुकुमार श्रंचल में कल्पना-कुमारी के साथ श्रानन्द- 
विहार करने बाला पुलकित राजकुमार! कहा है, और दूसरी ग्रोर विश्व को जीवन का 
रसपीयूष दान कर देने वाला व्यथा का राजकुमारः । उनका कवि 'फुलों को मुसकान' भी 
बनना चाहता है और कुसुम का कमनीय गात लेकर शूलों की चुभन भी सहता है । कवि 
का ग्रह विरोधी पक्ष ग्रंकित करने में दिनकर का ग्रान्तरिक द्वन्द् ही प्रतिबिम्बित हुआ है । 
'हुंकार' में श्रपना परिचय देते हुए कवि ने इसी प्रकार विरोधी भावनाओं का सहारा 
लिया है। कवि 'कली की पंखुड़ियों पर चमकते हुए ग्रोसकण में बन्द रंगीले स्वप्नों का 
संसार” है, फिर भी उसकी चिर-सहचरी मिट्टी ही हैं जिसमें बह सैकड़ों बोर बिलीत हो 
चुका है । वह्‌ विश्व की कोमल-से-कोमल विभूति और प्रचंड शक्ति है-- 
जलन हूँ, ददं हूँ, दिल की कसक हूँ, 
किसी का हाय, खोया प्यार हूँ में । 
गिरा हूँ भूमि पर नन्दन-विपिन से, 
मर-तरु का सुसन सुकुमार हूँ भें। 
ज 
१. नवल उर में भर विपुल उमंग, 
विहँंस कल्पना-कुमारी-संग, 
मधुरिमा से कर निज श्ट गार, 
स्वर्ग के श्राँगन में सुकुमार ! 
मनाते तित उत्सव-ग्रातन्द, 
कौन तुम पुलकित राजकुमार ! 
कवि (रेणुका) 
२. कवि ! स्वर्ग-दृत या चरम स्वप्न 
विधि का तुमको सुकुमार कहें ? 
नन्दन-कानत का पुष्प, व्यथा 
जग का या राजकुमार कहें। 
कवि (रसवन्ती) 
३. पुलक से खिल-खिल उठते प्राण 
बनो कबि ! फूलों की मुसकान । 
कवि (रेणुका) 
४. विधि ने भूतल पर स्वगं-लोक 
रचने का दे सामान तुम्हें, 
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सुन्‌ क्या सिन्धु ! में गर्जन तुम्हारा ? 
स्वयं युग-धर्म का हुँकार है में, 
कठिन निर्घोष हूँ भीषण अशनि का, 
प्रलय-गाण्डीव की टंकार हूँ में। 
किन्तु, इस परिचय से यह नहीं ज्ञात हो पाता कि कौन-सा मनोभाव कवि में मूलत 
प्रधान है, किस पक्ष का समर्थन उसका अपना हृदय करता है, एकान्त में अपने को 
टटोलने पर कौन-सी ञ्रावाज़ उसके अन्तर से निकलती है। 'श्रसमय ग्राह्वान शीपक 
कविता में यह बात बिलकुल स्पष्ट हो गई है । 
कवि अपनी स्वामिनी क्रान्ति कुमारी-_के श्रादेश पर पोरुष का राग गाया 
करता है | दिनभर 'रक्त-कर्दम' में रजत-श्यृंगी से भरव नाद फूंककर एक बार जब वह 
संध्या-समय 'पूर्णं विधु का मादक श्टंगार' देखने लगा ता उसके भ्रन्तर में सोयी हुई कोई 
पुरानी पीर ग्रंगड़ाइयाँ लेकर जाग उठी । कबि मचल पड़ा-- 
त लगा आज रजत का शंख, 
न गाऊंगा पौरुष का राग; 
स्वामिनी ! जलने दो उर-बीच 
एक पल तो यह मीठी श्राग। 
पर इसके श्रनुनय-विनय की कोई सुनवाई नहीं । स्वामिनी का यह 'असमय श्रा ह्वान 
इतना “निष्ठुर', इतना 'कठोर , इतना दारुण हू कि कवि ग्रपने तड़पते श्ररमानों को 
छिपकर भी प्यार नहीं कर पाता। सेवा-धर्म बड़ा ही कटु होता है। इसमें श्रनुचर 
अपने पर कोई अ्रधिकार नहीं रह जाता । कवि भी अपने प्रेम को दवा देता हैं, और 
भँझलाकर स्वामिनी के श्राज्ञा-पालन के लिए चल पड़ता है-- 
फेंकता हूँ, लो, तोड़-मरोड़ 
अरी निष्ठुरे ! बीन के तार; 
उठा चाँदी का उज्ज्वल शंख 
फूंकता हैँ भरव हुँकार । 
लेकिन जाते-जाते वह श्रपनी उपेक्षित श्रन्त््यंथा की श्रोर संकेत करता गया है-- 
F हंसो, हिल-डुल वून्तों के दीप ! 
हेंसो, श्रम्बर के रत्न श्रनन्त ! 
_ हँसो, हिल-मिलकर लता-कदस्ब ! 


बरसात, 


ES SSSR पर 
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बजेगा इन्हीं पल्लबों-बीच 

बिरह मेरा तब सारी रात। 
दिनकर में व्यक्ति-तत्व और समाज-तत्त्व का जो श्रनवरत घात-प्रतिघात चलता 
रहता है, उसमें “परिस्थिति या मन स्थिति के कारणा” कभी किसी एक की प्रधानता हो 
जाती है। 'हुंकार' में समाज-तत्त्व की प्रधानता है। दिनकर ने समाजकी वेदी 
पर अपनी व्यक्तिगत श्राशा-प्राकांक्षाओ्रों को उत्सगं कर दिया है। 'ग्रसमय श्राह्वात' 
उनकी ग्रान्तरिक दुर्बलता की ओर संकेत करते हुए क्ान्ति-भावना के द्वारा उसका परा- 
भव व्यक्त करता है । फिर भी, सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर इस पराभृत, पराजित, दबी 
हुई भावना की प्रमुखता ग्रस्वीकृत नहीं की जा सकती । यह श्रमवश ही कहा गया है 
करि विषम परिस्थितियों के रहते हुए भी दिनकर के हृदय के किसी कोमल तन्तु और 
सुकुमार भावना ने ही उन्हें कवि वना दिया, श्रन्यथा बह राजनीतिक क्षेत्र में कूदकर 
ु्धपं ग्रातंकवादी बन जाते। ठीक इसके विपरीत, सचाई यह है कि यदि युग की 


_ 


बिभीषिका काफी प्रबल नहीं होती तो वह निइचय ही सौन्दर्यं के भावक और प्रेम के 
गायक होते । उन्होंने स्पष्ट शब्दों में लिखा भी है-- 

रंगों की दुनिया जो एक मिली थी, 

मिट्टी को दी चढ़ा भेंट वह मैंने । 

यज्ञारणि को कलम श्राज है कर में 

सुप्रणीत सिद्धाग्नि जलाने वाली।' 
इन पंक्तियों के होते हुए दिनकर के ' हुंकार' से कोई दूसरा निष्कर्ष कँसे निकाला जा 
सकता है, समक में नहीं श्राता। “रेणुका” और “रसवन्ती' की अनेक कविताएँ इसी 
धारणा का पोषण करती हैं । 

कवि के जीवन-दर्शन के ग्रनुसार हुंकार की कविताओं के मुख्यतः दो वर्ग हो 

सकते हैं । असमय ग्रा ह्वान , “वसन्त के नाम पर', 'साधना और द्विधा” आदि एक वर्ग में 
ग्राती हैं, जिनमें कवि का दन्द्वात्मक व्यक्तित्व प्रकट हुआ है | यहाँ कबि अपनी दिशा 
निर्धारित करता है, और उस दिशा में कुछ दुर तक चलता भी है। दूसरे वर्ग की प्रति- 
निधि 'दिगम्बरि/,विपथगा'; 'स्वर्ग-दहन', हिमालय' श्रादि कविताएं हैं, जिनमें कवि अपने 
ग्रभीष्सित मार्ग पर काफी आगे बढ़ गया है। “रसमय आह्वान' हुंकार की पहली कविता 
है, भौर वह जैसे हमें द्वार पर ही रोककर श्रागे श्रानेवाली मन :स्थितियों की विविधता 
मे तारतम्य स्थापित करने के लिए एक केन्द्रबिन्डु से परिचित करा देती है । इस कविता 
का नाम बिलकुल सार्थक है । कवि स्वभावतः सौन्दर्य और प्रेम की ओर अभिमुख होता 
है, पर एक प्रबल शक्ति उसे बड़े वेग से श्रपती ओर खींचती है। उसका श्राह्वान बड़ा 
ही 'अ्समय' होता है | थोड़ी देर तक कवि गहरे अ्रसमंजस में पड़ा रह जाता है, पर 
शीघ्र ही प्रकृतिस्थ होकर भैरव-हुंकार कर उठता है। 'साधना और ह्विवा' में यही मन:- 


१. कह्पना की दिशा (हुंकार) । 
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स्थिति दूसरे ढंग से व्यक्त हुई है। श्रलस वासन्ती चाँदनी और मन्द-मन्द पुरवैया के 
वातावरण में कवि अपनी कल्पना के साथ विहार कर रहा है। प्रकृति का श्रणु-ग्रणु 
उसे अपना सौन्दर्यं, अपनी व्यथा, पना रहस्य दिखाने लगता है, तव तक धरती के 
हाहाकार की क्षीण प्रतिध्वनि उसके सामने एक ज्वलन्त समस्या लेकर उपस्थित हो 
जाती है और वह सोचता रह जाता है। 'कल्पना की दिशा' में कवि स्वर्ग की श्रप्सराग्रों 
के पीछे बहकने वाले मन को संयमित करके क्रान्तियज्ञ का होता बनता है। 'फूलों के पूर्व - 
जन्म' का इतिहास कहते हुए भी वह क्रमश: श्रृंगार से वीर और करुणा की श्रोर बढ़ा 
है। इसी प्रकार वसन्त के नाम पर कवि ज्यों ही सौन्दर्यं के गीत गुनगुनाना चाहता है 
त्यों ही जीवन का पतभड़ उसका ध्यान अपनी ओर खींच लेता है, और हृदय में एक 
हृक-सी उठकर रह जाती है। 

'हुंकार' के कबि का हृन्द्वात्मक व्यक्तित्व प्रकट करने वाली इन कविताग्रों में 
टेकनीक की विशेषता दर्शनीय है । इस हृष्टि से '्रसमय ग्राह्वान','वसन्त के नाम पर' और 
“कल्पना की दिशा' की तुलना सियारामशरण गुप्त के 'स्वप्नभंग” से कर सकते हैं, जिसमें 
एक पिटती हुई बालिका का क्रन्दन-स्वर समाधिस्थ कवि को नन्दन-कानन से धरती पर 
खींच लाया है यह कविता कल्पना के स्पर्श से सर्व था शुन्य, केवल अनुभूति के बल पर 
टिकी हुई और बहुत-कुछ संस्मरणात्मक है, जैसी दिनकर की 'मेघरन्ध्र में बजी रागिनी' 
है या जँसी बच्चन की ्रनेक कविताएँ हुआ करती हैं । इसलिए काव्योऱ्क्रषं की कसौटी 
पर 'स्वप्नभंग' इन कविताओं के समकक्ष स्थान पाने योग्य नहीं, केवल तकनीक की 
समानता ही तुलना का विषय है। 

सौन्दर्य-बोध और युग-धमं की विरोधी प्रवृत्तियों को समानान्तर रखकर एक 
के ऊपर दूसरी की विजय का प्रतिपादन ही 'स्वप्नभंग' का ग्रौर दिनकर की इन कवि- 
ताथ्रों का लक्ष्य है। 'स्वप्नभंग' का कवि कल्पना की वायव्य भूमि में प्रवेश करके भी 
मिट्टी की पुकार सुनाता है, यही बात दिनकर में भौ है । सियारामदरणा की तरह दिन- 
कर ने भी पहली प्रवृत्ति को पूर्व-पक्ष और दूसरी को उत्तर-पक्ष के रूप में प्रस्तुत किया 
है । पर सियारामशरण को तकनीक अ्रत्यन्त साधारण है, दिनकर ने उससे एक पग 
आगे बढ़कर तकनीक में कुछ वक्रता लाने का प्रयास किया है । इन्होंने पूवं -पक्ष को मूल 
रूप में नहीं, बल्कि उत्तर-पक्ष की प्रतिक्रिया के रूप में रखा है। सौन्दर्य-बोध युग-धमं 
की साधना के मार्ग में आया हुआ विभ्रम है, इस बात का प्रच्छन्त संकेत करके वे भावक 
को यह समझने के लिए छोड़ देते हैं कि उनका कोमल हृदय परिस्थितियोंसे प्रतिक्रियात्मक 
उत्तेजना पाकर भी किस तरह संयमित रहा है । (साधना और द्विधा” में यह विशेषता नहीं 
मिलती । 'फूलों के पूवं जन्म में पूर्व-पक्ष पर उत्तर-पक्ष की विजय सर्वथा व्यंग्य हो गई है । 
जूही, चम्पा, छुईमुई ग्रादि सामान्य फूलों को तो कवि ने सौन्दर्य और प्रेम का प्रतीक माना है, 
-पर फूलों के राजा गुलाब में उसने देशभक्तों के शोणित की लाली देखी है । इसकी सफल 
तकनीक का बहुत-कुछ श्रेय कल्पना को दिया जाना चाहिए । 





१. ईनिकी में संगुहीत। 
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दूसरे वर्ग की कविताग्रों में कबि की मनःस्थिति इन्द्र से सर्वथा मुक्त दिखाई 
पड़ती है। 'हुंकार' में इस वर्ग की कविताएं परिमाण और गुण, दोनों ही हष्टियों से 
प्रमुख हैं । इनमें सामाजिक वैषम्य का करुणा चित्र और क्रान्ति का श्राह्लान मिलता है। 
कहीं-कहीं जड़ प्रकृति पर श्रपनी भावनाश्रों का श्रारोप करके करुणा की बड़ी मामिक 
व्यंजना की गई है। 'हुंकार'का रचनाकाल देश में राजनीतिक दासता, सामाजिक 
शोषण, उत्पीड़न और रोदन-क्रन्दन से उत्पन्त निराशा का काल था । जगद्गुरु भारतवर्ष 
अपनी सम्पूर्ण गौरव-गरिमा का विस्मरण करके सुषुप्त सिह की तरह कत्तव्यमूढ़ता की 
कन्दरा में पड़ा हुआ था। उधर विश्व के रंगमंच पर नर-संहार का श्रभिनय करने की 
तैयारी विशाल पैमाने पर श्रारम्भ हो गई थी। कवि की मानवता जाग उठी और 
वह प्रेयसी को कल्पना के केलि-मन्दिर में रोती-बिलखती छोड़कर उस रराक्षेत्र की ओर 
भागा जहाँ विकट हिसा-उत्सव में मरणा की विषम रागिनी रणित हो रही थी, जहाँ मानव- 
संस्कृति का शुश्र पट शोणित से रंगा जा रहा था। उसने देखा, इस दानवी सभ्यता से 
परित्राण का कोई उपाय न था । चारों ओर से थककर कबि ग्रत्याचारों के समुद्र से 
उत्पन्न होने वाली क्रान्ति-कुमारी को ढूंढने लगा । उसने क्रान्ति के गीत गाये, सामाजिक 
वैषम्य को चुनौती दी, मानवता के स्वरम भविष्य का मनोहर सपना देखा । उसने 
अपने मार्ग को समका, अपने लक्ष्य को पहचाना ग्रौर युवकों को अ्रपने साथ चलने के 
लिए प्रेरित किया । यौवन उद्दाम होता है, भावुक होता है। वह जिस ओर मुड़ता है, 
बड़े वेग से मुड़ता है। कान्ति का भार-वहन करने के लिए हृदय में जिस श्रपार वेग की, 
भुजाग्रों में जिस श्रदम्य शक्ति की आ्रावव्यकता होती है, वह युवकों में ही प्राप्य है । 
इसलिए दिनकर ते युवकों से दो बातें कर लेने का कोई भ्रवसर जाने नहीं दिया है । 

युग की विभीषिकाश्रों का करुणा चित्रण और क्रान्ति का दपंपूर्णो आह्वान यद्यपि 
दिनकर की मूल वृत्तियाँ तहीं, फिर भी ये काव्योत्कषं में वाधक न होकर साधक ही हुई 
हैं । कारणा स्पष्ट है । कवि को अनुभूति का सबसे बड़ा बल प्राप्त है । शोषितों के प्रति 
बौद्धिक सहानुभूति प्रदर्शित करके उसने कलागत ईमानदारी का श्रपमान नहीं किया । 
दिनकर ने समाज को, देश को, युग को, कल्पना के रंगीन चश्मे के बदले यथार्थं के नग नेत्रों 
से देखा है। उन्होंने दूध-दुध' की रट लगाते हुए श्रबोध शिशुओं को इवानों से भी गई- 
बीती दशा में मरते देखा है, निर्बल को लांछित, ्रपमानित, पददलित होकर निलेज्जतासे 
जीते देखा है, व्याज के ठीकरे चुकाने के लिए नारी की लाज--उसकी चिर-संचित निधि-- 
लुटते देखी है । अत्याचार के विरोधियों को बेजबान होकर, तिल-तिल कर प्राण-विसर्जन 
करते देखा है। श्रौर उन्होंने यह सब खुली आँखों से देखा है। कवि भी मनुष्य है । उसमें भी 
मानवता है,ऐसे हझ्यों से स्वभावतः उसका खून खौलने लगता है, और वह उबल पड़ता है। 

जीवन की श्रनेक समस्याएं एक साथ ही दितकर के समक्ष उपस्थित हो गई हैं। 
राजनीतिक दासता का अन्त, आर्थिक वैषम्य का परिहार श्रौर मानवता का संहार से 
परित्राण-यह समस्याग्रों का त्रिकोण है, जिसके समाधान से देश में, अपितु सारे विश्व 
में तये जीवत और नयी मानवता का उन्मेष होगा। दिनकर में यौवन है, पौरुष है! 
यौवन में उत्साह का वेग होता है, विवेक की स्थिरता नहीं । अनुभूति की मामिकता से 
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यह वेग और बढ़ जाता है । दिनकर में एक कवि भी है, जो ग्रनुभूतिशील है । वह ठहरता 
हीं, ठहरकर सोचता नहीं, बस, भ्रपने मार्ग पर चलता है और चलता जाता है। 
उसका मार्गे क्रान्ति का है, युद्ध का है। 
अपने चतुदिक्‌ 'श्रजा-धर्मं का ग्लानि-विहीन' प्रवर्तन देखकर कवि क्षोभ से भर 
उठा है। यह कया हो रहा है ? सीधी-सी तो बात है-_क्रान्ति ही युग की सारी समस्याश्रों 
का एकमात्र समाधान हो सकती है। इसके लिए अन्य कोई मार्ग नहीं । निदान, कवि 
क्रान्ति का ग्राह्वान करता है। 'विपथगा' श्रौर “दिगम्बरि' में कवि ने क्रान्ति का सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण ही नहीं, उसकी तीव्र अनुभूति भी की है। उसने ्रपनी धमत्तियों में सन-सन 
करते हुए उष्णा रुधिर में ही कान्ति का पद-चाप सुना है। उसने श्रध्ययन के आधार पर 
क्रान्ति की कल्पना नहीं की, अनुभूति के द्वारा उसकी भावना की है। उसने क्रान्ति को 
श्राते हुए देखा है, श्रनुभव किया है-- 
दिशा के बन्ध से झंझा विकल है छूटने को; 
धरा के वक्ष से आकुल हलाहल फूटने को । 
कलेजों से लगी बत्ती कहीं कुछ जल रही है; 
हवा को साँस पर बेताब-सी कुछ चल रही है। 
घराधर को हिला गुंजा धरणि में राग कोई, 
तलातल से उभरतो आ रही है श्राग कोई। 
ही कारणा है कि उसके द्वारा ग्रंकित क्रान्ति का चित्र मांसल है, श्रौर भारतीयता के 
संस्परु से ग्रनुप्रारित है । कवि के लिए क्रान्ति एक भाव-मात्र नहीं, वह सशरीरी मानवी 
हो गई है, तथापि उसका रूप-सौन्दयं, उसकी वेशभूषा और चाल-ढाल, उसका रहन- 
सहन सभी ग्रसाधारणा हैं-- 
मेरे मस्तक के छत्र-मुकुट वसु-काल-सपिणी केशत फन; 
मुझ चिर-कुमारिका के ललाट में नित्य नवीन रुधिर-चन्दन; 
श्राँजा करती हूँ चिता-धूम का हग में ग्ररध तिमिर-ग्रंजन, 
संहार-लपट का चीर पहन नाचा करती में छूम-छनन । 
क्रान्ति-कुमारी को स्वयं अपने मार्ग का पता नहीं, क्योंकि उसका कोई निस्चित मार्ग 
नहीं होता, वह “विपथगा' है। वह मिट्टी से जागकर श्रम्बर में ्राग लगाती है, लेकिन 
कब ? यह ज्ञात नहीं-- 
मुझ विपथगामिनी को न ज्ञात, किस रोज किधर से प्राऊंगी, 
मिट्टी से किस दिन जाग कुद श्रम्बर में प्राग लगाऊंगी । 
“तिमिर के भाल पर चढ़कर विभा के बाणोंवाले” नये अभियानी उसकी प्रतीक्षा करते 
रहते हैं, मानवता मन मारकर श्रपमान-श्रत्याचार सहती रहती है, और उधर क्रान्ति- 
कुमारी का यौवन कसमस करता है। सहसा चिघाड़कर वह दस्यु-दलन करने को उठ 
खड़ी होती है, और तब--- 
चढ़कर जनून-सी चलती हूँ मृत्युंजय वीर कुमारों पर; 
आतंक फेल जाता कानूनी पाल॑मेंट, सरकारों पर; 
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'नीरो' के जाते प्राण सुख मेरे कठोर हुकारों पर, 
कर अट्टहास इठलाती हूँ जारों के हाहाकारों पर, 
भंभा-सी पकड़ कोर हिला देती दम्भी के सिहासन। 
'बिपथगा' ग्रौर' दिगम्बरि' में कान्ति का चित्रण दिनकर की ्रपूर्व सफलता है । 
इस वर्ग की कविताग्रों में कुछ ऐसी हैं, जिनमें कवि ने क्रान्ति को प्रेरक स्थितियों 
को मूर्त कर दिया है। 'हिमालय' में कवि बिबिध व्यालों द्वारा देश के दंशित होने की 
चर्चा करके उस 'पौरुप के पृंजीभूत ज्वाल' से युग की शंखध्वनि में अपने हुंकार का 
स्वर भरने की याचना करता है। 'स्वग-दहन' में इस बात का स्पष्ट संकेत मिलता है 
कि कवि की बंशी के छिद्रों से उठकर जो 'लपट-लूक' स्वर्ग को जला रही है, उसका जन्म- 
स्थान धरती ही है। 'हाहाकार' शीर्षक कविता में धरती के उन करुण हृश्यों का विशद 
रूप से श्रंकन हुआ है, जो कवि के भावुक हृदय को क्रान्ति की श्रोर प्रेरित करते हैं। 
'हुंकार' का कवि क्रान्तिकारी है, पर श्रातंक्रवाद की धारा में उसने अपने को 
नहीं बहाया । 
उसकी क्रान्ति-भावना सर्वथा उत्तेजना और ्रावेश का ही परिणाम नहीं, बल्कि 
एक सुचिन्तित जीवन-दर्शत है, यद्यपि कवि का चिन्तन भ्रवस्था के श्राग्रह के कारण 
अपरिपक्त्र-सा दीख पड़ता है। इसके श्रतिरिक्त, कविता में तर्क-वितकं और युक्तियों का 
नहीं, भावनाश्रों का विधान होता है। इसलिए भी दिनकर की क्रान्ति-भावना केवल 
मनोवेग पर श्राधारित-सी लगती है । ्रातंकबादियों की तरह भविष्य के स्पष्ट ज्ञान का 
अभाव दिनकर में नहीं । 'कविता का हठ' में उनकी “भावों की रानी भू पर स्वर्ग के 
चित्र बनाने की ओर संकेत करती है, और कहती है 
एक विइव के लिये लाख स्वर्गो को में ललचाऊंगी। 
दिनकर की क्रान्ति-भावना क्षुद्र नदी का बरसाती पानी नहीं, सागर का गम्भीर 
जल है । 
भारतीयता दिनकर के संस्कारों में व्याप्त है। उन्होंने भारतीयता को प्रत्येक 
दृष्टिकोण से महत्त्व दिया है । हमारे देश की आतमा गाँवों में वास करती है, इसे कवि 
ने समभा है । 'बन-फूंलों की ओर' शीर्षक कविता में कवि-कल्पता बन्य कुसुमों की तरह 
उपेक्षित गाँवों में जाकर उततके-सौन्दर्यमय और प्रेममय जीवन की सहचरी बनना चाहती 
है, पर वहाँ भी उसे करुणा ग्रनुभूतियों से श्रवकाश नहीं मिल पाता । इस एक रचना में 
कवि ने भारत की ग्रामीण संस्कृति के प्रति श्रपता ग्राकपण, गाँवों का सौन्दर्य, उनकी 
दुरवस्था और ग्रामीणों का विवश जीवन--सभी कुछ साकार कर दिया है। देश के 
तमान रूप तथा उनके गौरव में मग्न होने वाला हृदय भाव-संचार के विस्तृत क्षेत्र 
की खोज में ग्रतीत की श्रोर ही देखता है । दिनकर ने भी चन्द्रगुप्त, गौतम बुद्ध, ्रशोक, 
महाराणा प्रताप, दुर्गादास, ्रकबर, जहाँगीर ओर मगध, पाटलिपुत्र, राजणह, मिथिला, 
वैशाली ग्रादि ऐतिहासिक नामों कें संकेत से हमारे लुप्त गौरव को मूतं रूप देने की 
चेष्टा की है। शुक्लजी के शब्दों में ऐसे स्थलों पर स्मृत्याभास कल्पना ने प्रत्यभिज्ञात 


का रूप धारणा कर लिया है, जो उसकी सजीवता का चरम बिन्दु है । 'हिमालय रौर 
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५२ । दिनकर 
“दिल्‍ली' में यह सजीवता स्पष्ट रूप से अनुभव की जा सकती है । 

विषय के अनुकूल 'हुंकार' में वीर, श्छुंगार और करुणा रस के माभिक चित्र 
मिलते हैं । दिनकर की प्रतिभा तीनों रसों में समान रही है। इसका कारण यह है कि 
वे पनी मन:स्थिति के साथ ग्रन्याय नहीं करते । प्रणय का श्रनुभव करते समय श्रकाल 
पर कविता लिखना उनके लिए उतना ही कठिन है, जितना श्रकाल पर लिखते 
समय प्रणय का अनुभव करना। यह सच है कि चित्तवृतिय | सदा स्थिर नहीं 
रहतीं । श्रतः उनके परिवर्तन के साथ-साथ कविता के भाव में भी परिवर्तन स्वभाविक 
होता है | दिनकर इस स्वाभाविकता को दोष नहीं मानते । इसीलिए उनकी कविता में 
एक प्रकार का नैसगिक सौन्दर्ये रहता है। 

'हुंकार' में इन तीन रसों का समावेश ग्रविकतर पृथक्‌-पृथक्‌ न होकर साथ- 
ही-साथ हुआ है, फिर भी एक के बाद दूसरे का विकासक्रम दर्शनीय है । लगता है जैसे 
कवि अनुभूति और अभिव्यक्ति एक साथ ही कर रहा हो, यह नहीं कि एकान्त में 
भावनाओं का स्मरण करके कविता लिखी गई हो । 

अनुभूति की मामिकता के साथ अभिव्यक्ति की कुशलता दिनकर का सहजात 
गुण है । उनकी भाषा प्रौढ़, प्रांजल और व्याकरणसम्मत है। न्यून पदत्व का दोष, जो 
प्रसाद जैसे मृद्धं त्य कलाकारों की विशेषता बन गया है, दिनकर में बिलकुल नहीं 
मिलता । अधिक पदत्व भी संभवतः कहीं नहीं आने पाया है । आधुनिक हिन्दी-कवियों 
में दिनकर, बच्चन और नेपाली की भाषा एक प्रकार की कही जा सकती है। इस तुलना 
के दो ्राधार हैं--प्रसादगुण और श्रव्यर्थपदत्व । दिनकर की अपेक्षा बच्चन और नेपाली 
में प्रसाद कुछ श्रधिक हो सकता है, परन्तु कविता में वाक्यों का जैसा व्याकरणासम्मत 
ब्िन्यास और शब्दों का जैसा उचित संस्थान दिनकर में है, वैसा किसी में नहीं | प्रसाद 
के साथ-साथ ओज और माधुर्य भौ उनमें मिलता है। 'दिगम्बरि' श्रौर 'विपथगा का 
गोज बड़ा ही कलात्मक है । दिनकर की कला यह है कि वे रीतियों का सहारा लिये बिना 
ही कविता में गुणों का समावेश कर लेते हैं । उपर्युक्त कविताग्रों में एक भी परुष वणं 
नहीं, फिर भी कान्ति का वर्णन पढ़कर रोमांच हो ग्राता है। शब्द-मैत्री के श्रभाव में, 
केवल भावनाओं के जोर से यह प्रभाव उत्पन्न करने की कला हिन्दी-साहित्य में विरल 
है । 'विपथगा' का शीर्षक और पहली पंक्ति पढ़कर कोई नहीं कह सकता कि श्रभिसार 
के लिए प्रस्थान करती हुई किसी परकीया नायिका की पायल का स्वर यह नहीं है । 
केवल 'स्वर्ग-दहन' में कविने ग्रोज लाते के लिए संयुक्त ग्रौर परुष व्यंजनों, दीर्घ 
स्वरों तथा बिम्ब विधायक शब्दों का प्रयोग किया-- 

सेरी ध्वनि के छा गये त्रिदिव में प्रतिध्वान, 
सुरबत्मं स्तब्ध, रक गया विभावसु का विमान । 

कवि अपनी बंशी पर धरती की ज्वाला के गीत गा रहा है। उसकी वंशी से 
करुण रागिनी निकल रही है, जिसकी लपटों में स्वगं को जला डालने की शक्ति है। 
इसलिए कोमल श्रतिध्वति' के बदले कवि ते परुष 'प्रतिध्वनि” को पसन्द किया 
है । 'प्रतिव्वति' का श्रन्तिम हृस्व इकार 'घ्व” को भी कोमल बना देता था, 'प्रतिध्वान' में 
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'ध्वा' का दीर्घ॑त्व उसके प्रभाव को द्विगुरितत कर रहा है। यह दीघ॑त्व प्रतिध्वनि का 
विस्तार सूचित कर रहा है, सों अलग आकाश के निस्तन ग्रौर श्राइचर्यचकित होने की 
समन्वित व्यंजना एक 'स्तब्ध' से हो जाती है। “स्तब्ध' से इन दोनों का सम्मिलित 
विम्व-ग्रहण होता है। इसी प्रकार 'रुक' शब्द भी काफी चित्रात्मक है । प्रथम पंक्ति में 
“ध्वनि के प्रतिध्वान का त्रिदिव में छा जाना कहा गया है । ध्यान देने की बात है कि 
ध्वनि” का ग्रस्तित्व वैसा ही सामान्य और कोमल है, जैसा कवि की वंशी पर फूंकी 
जाने वाली 'हृदय की करुण हुक' का व्यक्तित्व । कवि स्वयं नहीं जानता कि यह 'करुण 
हक स्वर्गे को कँसे जला सकती है । संभवतः इसकी करुणा में दाहक शक्ति है । “ध्वनि के 
प्रतिध्वान' में करुण भावों का दाहक हो जाने की व्यंजना है । सारी कविता इसी प्रकार 
की ध्वन्यात्मक व्यंजनाओं से भरी पड़ी है । परुप वर्णों का विन्यास तो सर्वत्र ही है-- 
मन्दार तप्त, तप रहासुरों का गन्धवाह, 
भ्म रहा स्वर्ग में स्वरारूढ़ भु का प्रदाह। 
दृग्विद्ध विवश फट रहा छिन्न घन-सा प्रकाश, 
गुंजित भ्रम्बर के रन्ध्र-रन्ध्र में अ्ग्नि-हास। 
पर यह ग्रपवाद है, जो नियम को सिद्ध करता है । प्रेषणीयता के लिए रसात्मक 
प्रतीकों का चयन भी दिनकर की अपनी विशेषता है । ये प्रतीक प्राय: इतिहास से लिये 
गये हैं । इनमें स्वतः रस-संचार की क्षमता रहती है, क्योंकि जनता के संस्कारों में इनका 
पहले से प्रवेश रहता है। 
प्रभाव को अश्रधिक प्रेषणीय बनाने के लिए दिनकर ने लोक-प्रचलित गीतों को 
कड़ियाँ या किसी श्रन्य कवि की लोक-प्रचलित पंक्तियाँ भी उद्धत की हैं । हिन्दी में तार- 
सप्तक के कवियों से लेकर अंग्रेज़ी में टी० एस० इलियट तक, सभी प्रयोंगवादियों ने 
यह प्रणाली श्रपनायी है । पर यह कलात्मकता ग्रन्यत्र नहीं मिलती । 'वन-फूलों की ग्रोर' 
में दो ऐसे प्रयोग बड़े ही सुन्दर बन पड़े हैं। दिल्ली” में -रामचरितमानस' की ये दो 
पंक्तियां उद्धत की गई हैं ' 
बह न हाथ, दहै रिसि छाती। 
भा कुठार कुंढित रिपुघाती ॥ 
परशुराम के व्यक्तिगत क्रोध की व्यंजना की भ्रपेक्षा दलित-श्रपमानित जनता 
का समष्टिगत क्रोध ग्रधिक तीब्र है, और उसके शमन का मागं नहीं मिलना अपेक्षाकृत 
अधिक सार्थक है । वस्तुतः ये पंक्तियाँ 'मानस' से अधिक उपयुक्त यहीं जान पड़ती हैं। 
प्रसंग की इस मामिंक पहचान के लिए दिनकर की प्रशंसा करनी ही पड़ेगी । 
छायावाद का लाक्षणिक वैचित्र्य भी दिनकर में है, लेकिन उसमें छायावादी 
वक्रता ग्रौचित्य की सीमा के अन्तर्गत रही है। बिविध प्रकार की भ्रप्रस्तुत योजना 
उन्हेंने की है। कहीं-कहीं तो श्रमूतं उपमान बड़े ही मामिक लाये गये हैं--- 
बेबसी में काँपकर रोया हृदय, 
शाप-सी श्राहें गरम ग्रायीं मुझे, 
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माफ करना, जन्म लेकर गोद में, 
हिन्द की मिट्टी ! शरम आयी मुझे! 
यहाँ गरम श्राहों की उपमा शाप से दी गई है । देश का विभाजन होते देखकर जो 
गरम ग्राहं निकलीं वे शाप की तरह प्रभावोत्पादक हैं अव्यर्थ हैँ यह ध्वनि उपमा 
का स्वारस्य द्विगुणित कर देती है । 
दिनकर का सबसे बड़ा दोप है पुनरुक्ति । एक ही भाव अनेक कविताओं में व्यक्त 
हो तो वह किसी तरह क्षम्य है, किन्तु एक ही प्रतीक, एक ही अप्रस्तुत, एक ही वाक्य या 
वाक्य-खंड का अनेकश: पाया जाना किसी तरह उपेक्षणीय नहीं | स्वगं को लुटचे या 
जलाने का एक ही भाव 'स्वर्ग-दहन', 'विपथगा, 'हाह एकार” 'ग्रनल-किरीट' ग्रादि 
ग्रनेक कविताओं में मिलता है। किरणों के 'तीर' का श्रप्रस्तुत 'ग्रामुख' '्रालोकधच्वा 
रौर “कल्पना की दिशा”, तीनों में लाया गया है। 'श्रामुख' और 'स्वर्ग-दहन', दोनों में 
कवि की 'बांसरी के छिद्रों से लूक उठती है।' 'दिगम्बरि' में जिस प्रकार नये भ्रभियानवाले 
मुन्तजिर खड़े हैं, उसी प्रकार 'चाह एक में कवि अपने विषय में कहता है-- हूँ खड़ा 
मुन्तजिर' । कहीं-कहीं मात्रा-विचार के कारण शब्दों का प्रयाग चिन्त्य हो गया है, जसे 
लगा किसका शर सहसा ग्रान । 

“विक्षब्ध', 'सेवते', 'वर्फ' आदि प्रयोग ऐसे ही हैं । तुक-निर्वाह के लिए 'थाये 
जैसे प्रयोग भी मिलते हैं। पर इसका तात्पर्य यह नहीं कि दिनकर में दोप ही दाष हैँ । 
दोष और गुण की स्थिति एक-दूसरे से पृथक्‌ नहीं हुश्रा करती । 'वसन्त के नाम पर को 
इन पंक्तियों में वीरों के स्मरणा श्राने का जो क्रम है, उससे लगता है कि कवि ने जेसे 
पर्चिम की ओर मूह करके धीरे-धीरे ग्रॉख उठाई गो और एक के बाद दूसरे स्थान से 
अपनी प्रेरक शक्तियों को ग्रहण करता गया हो-_ 

देखा, शून्य कुंवर का गढ़ है, झाँसी की वह शान नहीं है 
दुर्गादास प्रतापबली का प्यारा राजस्थान नहीं है। 
किन्तु इसके विपरीत 'परिचय' की इन प्रसिद्ध पंक्तियों में भग्नप्रक्रम स्पष्ट है 
सुतनू क्या सिन्धु ! में ग्ज न तुम्हारा ? 
स्वयं युग-धर्म का हुकार हूँ में; 
कठिन निर्घोष हूँ भीषण श्रशनि का 
प्रलय-गाण्डीव की टंकार हूँ में । 
रो “प्रशनि के भीषणा निर्घोष” ग्रौर 'प्रलय -गांडीव की 
धक महत्त्व नहीं देता । इसमें रुचि-विभिन्नता की 
यों को बाद में रखकर पढ़ने पर लगता है जैसे. 
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'सामधेनी' : 
यौवन के उद्दाम वेग की वाणी 


डॉ० विश्वनाथ मिश्र 


दिनकर यौवन के उद्दाम वेग के कवि हैं । मनुष्य श्रपती शिराग्रों में यौवन की 
सशक्त चेतना का श्रनुभव अनेक रूपों में करता है। उसका एक वह भी स्वरूप है, जब 
अपनी प्रेयसी के रूप-वेभव में खोये हुए हम, समीप से आती हुई पीड़ित मानवता की 
चीख-पुकारों की भी उपेक्षा करके अपने श्रनुचर को ्रादेश देते हैं कि बाहर खड़ी हुई 
भीड़ से कह दो, उसका जो कुछ बिगड़ा है उसे कल बनाएंगे, आज तो हम अपने शयना- 
गार में हैं। अपनी धमनियों में यौवन का प्रवाह ग्रनुभव करते हुए भी कभी-कभी 'हम 
मानसिक कुण्ठाश्रों के कारण, अपने को इतना ग्रशक्त अनुभव करते हैं कि समक्ष खड़ी 
हुई विघ्न-वाधाग्रों से श्रतिक्रान्त होकर, किसी ग्रहृश्य-शक्ति से प्रार्थना करते हैं कि वह 
हमें इस धरती के कोलाहल से दूर किसी ऐसे लोक में ले चले जहाँ सागर ्राकाश को 
निइछल प्रेम की कोई कथा सुना रहा हो । नवयौवन की नयी चेतना एवं नवीत स्फुति का एक 
वह भी रूप है, जब मनुष्य अपनी प्रेयसी के स्नेह-भरे आह्वान का स्नेह-भरा उत्तर देकर 
भी, 'श्रभी आता हूँ कहकर, भ्रपने चारों ओर की कुछ वास्तविकताग्रों के प्रति सजग 
होकर, उन्हें मिटाने के लिए चल देता है। दिनकर ने ग्रब तक अधिकांश में यौवन के 
इसी कतव्य निष्ठ ग्रावेग का ग्रनुभव किया है, और उनके इस काव्य-संग्रह 'सामधेनी' में 
उनकी इसी चेतना के बोल द्रुत गति और 'तार-सप्तक' के स्वर में सुनने को मिलते हैं । 

दिनकर के इस काव्य-संग्रह में उनकी सन्‌ १९४१ से” ४६ तक की रचनाएं. 
हैं । हमारे देश के ही लिए नहीं, समस्त विदव के लिए ये वर्ष बड़े संघर्षपुणां एवं भयंकर 
श्राशांकाग्रों से ग्रस्त रहे हैं । हृश्य पट बड़ी द्रुतगति के साथ परिवर्तित होता रहा है। 
सन्‌ १६३९ की पहली सितम्बर को ही हिटलर ने पोलैंड पर भ्राक्रमण करके द्वितीय 
विश्वयुद्ध का सूत्रपात कर दिया था । उसकी सेनाएं युरोप के लगभग सभी देशों फ्रांस, 
बेल्जियम, चेकोस्लोवाकिया, यूगोस्लाविया, रूमानिया श्रादि_-पर प्रधिकार करने के 
ग्रनन्तर, भंमा के प्रबल वेग के साथ सोवियत रूस में प्रविष्ट हो रही थीं । पूर्व में उसी 
शीघ्रता के साथ जापान विभिन्न देशों पर श्रधिकार करता जा रहा था । हमारे देश में 
भी हृद्यावली बड़ी शीघ्रता के साथ बदल रही थी । व्यक्तिगत सत्याग्रह, जन-ग्रान्दोलन 
की तैयारी, सन्‌ १६४२ की श्राठ अगस्त की रात्रि को राष्ट्रीय नेताओं की गिरफ्तारी, 
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गांधीजी का श्रनशन, नेताजी की श्राज्ञाद हिन्द फौज का वर्मा की ओर से बार-बार देश 
की सीमाओं से टकराना ग्रादि-श्रादि। तभी ७ मई, १६४५ को हिटलर का पतन 
और यूरोप में युद्ध-विराम, हिरोशिमा और नागासाकी पर श्रणु-बमों का विस्फोट और 
जापान की पराजय, अनेक देशों में स्वाधीनता ग्रान्दोलन, सशस्त्र-विद्रोह । भारतवर्ष में 
भी नौसैनिकों का विद्रोह, जबलपुर में सैनिक संस्थान की हड़ताल । इंग्लैंड में मजदूर दल 
का शासन, हमारे देश का स्वावीन होना, विभाजन, साम्प्रदायिक दंगे, नृशंस हत्याएँ, 
दोनों क्षेत्रों से महाभिनिप्क्रम, गांधीजी की नोश्राखाली-यात्रा''"। स्थित-प्रज्ञ कवि दितकर 
ने देश-विदेश की इन समस्त घटनाओं से ग्रान्दोलित होकर काव्य-रचनाग्रों का सृजन 
किया है । युग का स्वर शायद दिनकरजी के श्रन्य किसी संग्रह में इतना मुखर नहीं है। 
दिनकर अपने इस काव्य-संग्रह में अन्तर्राष्ट्रीय चेतना से सम्पन्न कवि के रूप में 
प्रकट हुए हैं, फिर भी राष्ट्रीय परिस्थितियों के प्रति हम उन्हें अधिक सजग देखते हैं । 
इन संघष॑पूर्ण वर्षों में, उनके मन में सबसे प्रबल ग्राकांक्षा, विदेशी शासन से श्रपने देश- 
वासियों को मुक्त करने की रही है । सन्‌ १६४४ में जब लगभग सभी राष्ट्रीय नेता जेल के 
सींखचों के पीछे थे, स्वाधीनता संग्राम रूपी यज्ञ को शीतल होते हुए देखकर उन्हें लगा 
कि इस यज्ञार्नि को पुनः प्रज्वलित करने के लिए किसी पुरोधा कवि की अपेक्षा है- 
सुलगती नहीं यज्ञ की श्राग 
दिशा धूमिल, यजमान ग्रधीर; 
पुरोधा-कवि कोई है यहाँ 
देश को दे ज्वाला के वीर। 
आर इस भूमिका को उन्होंने स्वयं ग्रहण कर लिया है। हमारे प्राचीन साहित्य में 
“सामधेनी' ऋग्वेद की उत्त ऋचाशों को कहा गया है जो यज्ञाग्नि प्रज्वलित करते समय 
पढ़ी जाती थीं । दिनकरजी ने, स्वाधीनता के यज्ञ में सम्मिलित होने के लिए, नवयुवकों 
का ग्राह्वान करते हुए जो गीत लिखे हैं, उनका भी नामकरण “सामधेनी' ठीक ही 
किया है । 
दितकरजी की राष्ट्रीय चेतना में जनवाद का स्वर भी सुनने को मिलता है। 
जन-जीवन के प्रति सजग होने के कारण ही उनकी रचनाग्रों में व्यक्तिगत जीवन के सुख- 
दुःख की चर्चा नहीं, सामान्य जनता के. ह्ष-विषाद को वाणी देने का उद्योग मिलता है | 
दिनकर की यह जनवादी प्रवृत्ति बौद्धिक ग्राग्रह से नहीं, वरन्‌ जन-साधारण के दुःख एवं 
कष्टों को देखकर, संवेदना या सहानुभूति की भावना से मन में उमड़ी है। उन्होंने 
स्पष्ट कहा है कि उनका मानवतावाद ग्रन्तःप्रेरणा से प्रसूत है: 
' मृत्तिका-तिलक लेकर प्रभु का श्रादेश मान, 
सेने श्रस्बर को छोड़ धरा का किया गान। 
मानव को पुजा की -मैंसे सुर के समक्ष, 
नर की महिमा का लिख पृष्ठ नुतन, वलक्ष । 
दिनकरजी का मन मानवतावादी भावना से भली प्रकार ग्राप्लाबित है, इसीलिए 
आज के बुद्धिवादी लुग में , जब अनेक देशी-विदेशी जनवादी विचारधाराओं को लेकर शुष्क 
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काव्य-रचनाग्रों का सृजन हो रहा है, वे हमारे श्रन्तसू को भाव-विभोर करने वाली सरस 
कविताओं का निर्माण कर रहे हैं। अपने कवि-कर्म को व्याख्या उन्होंव स्वय का 
उनका मन स्वर का पथ पाकर स्वयं प्रवाहित हो चला है, श्रौर उन्होंने जीवन में गीतों 
की सगुण राह ग्रहण कर ली है। इसीलिए तो उनके उद्बोधन-गीत दंश के नर-नारियों 
[ आलस्य एवं ग्रकर्म ण्यता की मोह-निद्रा से जगाने मे समरथ हुए है । 
दिनकरजी के इस संग्रह में उनका युग-द्रष्टा का रूप श्रधिक निखरा है। अपने 
चारों ओर की विषम परिस्थितियों को उन्होंने भली प्रकार समझा ग है । उनके ग्रास्थावान 
मन की कविता जब देवार्चन की ओर तत्पर होती है, तो वे उससे ग्रपनी फूलों की डाली 
में एक ऐसा दर्पण ले जाने का ग्राग्रह करते हैं, जो उनके श्राराध्य के ग्रागे जगत्‌ की ग्राज 
की वास्तविकता का पूणा दिग्दर्शन करा दे, जहाँ परम्पराएँ बुझ रही हैं। विद्या अपने 
ही भीतर सिमटकर अनुवरा हो गई है। ब्रह्माणी स्वयं गीतों का शव ढीती ह->उसक 
हाथों में वीणा की लाश है और वह युग के आतप से वचकर कहाँ एकान्त मं छिपकर 
सोती है । दिनकरजी ने अपने इन उदगारों में, प्रतीकवादी शली में, आज क॑ प्राचीनता- 
वादियों, ग्रात्मनिष्ठ विद्वानों एवं ग्रन्तर्लीन कलाकारा पर बड़ा तीखा व्यंग्य किया है । 
दिनकर की हृष्टि वर्तमान जीवनधारा वे इस ह्वासोन्मुख रूप पर ही नहीं गई हूँ, उन्हाने 
इन विपम परिस्थितियों को विनष्ट करने के लिए उद्वेलित जागरूक मानवता को भी 
देखा है-- 
दहक रही मिट्टी स्वदेश को 
खौल रहा गंगा का पानो 
प्राचीरों में गरज रही है 
जंजीरों में कसी जवानी । 
सन १३४२ में लिखी गई ये पंक्तियाँ विदेशी दमन-चक्र के नीचे पिसती भारतीय 
जनता का मर्मस्पर्शी चित्र तो प्रस्तुत करती ही हैं, मानवात्मा के विद्रोही स्वरूप का भी 
उदघाटन करती हैं। 
` @दिनकरजी की इन रचनाओं में इस प्रकार युगद्रप्टा के साथ-साथ उनका युग- 
स्रष्टा का रूप भी दशित होता है। भयंकर दमन के उन क्षणों में निर्माण का स्वर 
विद्रोह के उद्घोष के रूप में ही सुनने को मिल सकता था, और दित्तकर ने इसी रूप में 
उसे प्रस्तुत भी किया था | इसी भावना स ग्रोत-प्रोत होकर उन्होंने सरहद के पार से 
ग्राती हई ग्राबाजों की श्रोर भी देश के नवयुवका का व्यान आकर्षित किया था । उन्हीं 
की इष्टि में रखकर उनका उद्बोंवन गीत द 
खड़ा हो, कि पच्छिम के कुचले हुए लोग, 
उठने लगे ले मशाल। 
खड़ा हो, कि पूरब की छाती से भी 
फूटने को है ज्वाला कराल ! 
खड़ा हो कि फिर फू क विष को लगा 
धूजंटी ने बजाया विषान। 


Saal nag 
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खड़ा हो, जवानी का भंडा उड़ा 
श्रो मेरे देश के नौजवान ! 
यूनान के युद्धोत्तर विद्रोह के समय लिखित ये पक्तियाँ, दिनकरजी की श्रन्त राष्ट्रीय 
चेतना को स्पष्ट करती हैं 
दिनकरजी ने विद्रोह की भावना से श्रोतप्रोत होकर विशेषरूप से नवयुवकों से 
इस दिशा में श्रग्रसर होने का श्राह्वान किया है | देश के नौजवानों से उनका कहना है कि 
उन्हें केवल अपने चारों ओर घनीभूत होते हुए श्रन्धकार को ही नहीं देखना चाहिए वरन्‌ 
अपने ग्रन्तस्‌ में निहित प्रकाश को भी पहचानना चाहिए । नवयुवकों से उनका श्राग्रह है-- 
भुजाग्रों पर मही का भार-फूलों-सा उठाए जा, 
कंपापे जा गगन को, इन्द्र का आसन हिलाये जा। 
जहाँ में एक ही हैं रोशनी, वह नाम को तेरे, 
जमीं को एक तेरी श्राग का ग्राधार है साथी। 
यौवन की विद्रोह की भावना के प्रति प्रबल ग्रास्था को लेकर दिनकरजी ने भाव-विभोर 
होकर उसके विराट्‌ रूप की भी कल्पना की है-- 
समस्त सूर्य-लोक एक हाथ में लिए हुए, 
दबा के एक पाँव चन्द्र-भाल पर दिये हुए, 
खगोल में धुआँ बिखेरती प्रतप्त इवास से, 
भविष्य को पुकारती हुई प्रचण्ड हास से, 
उछाल देव-लोक को मही से तोलती हुई, 
मनुष्य के प्रताप का रहस्य खोलती हुई, 
विराट्‌ रूप विश्व को दिखा रही जवानियाँ। 
यौवन की श्रसीम क्षमता और अपार शक्ति का इतना मोहक अ्रभिनन्दन ग्रन्यवर 
दुर्लभ है। 
दिनकर में यौवन के प्रति प्रबल ग्रास्था के साथ भविष्य के प्रति ग्राशावादी 
दृष्टिकोण भी है। तभी तो वह घनीभूत होते हुए ग्रन्धकार के क्षणों में भी मनुष्य के 
मंगलमय भविष्य का स्वप्न ग्रपने श्रन्तस्‌ में जगाये रख सके हैं। देश के विभाजन के 
भ्रनन्तर दोनों रोर जो पाशविकता का नग्न नृत्य आरम्भ हो गया था, उससे उनका 
भावुक हृदय विक्षुब्ध होकर रो पड़ा था-- 
नारी नर जलते साथ, हाय ! 
जलते हैं माँस रुधिर अपने; 
जलती है यौवन की उमंग, 
जलते हैं नदियों के सपने ! 
इन्हीं विषय परिस्थितियों में गांधीजी की नोश्राखाली-यात्रा श्रारम्भ हुई और कवि को 
अपने ग्राशावाद के लिए सम्बल मिला-- 
दुनिया भी देखे श्रन्धकार की 
' कंसो फौज उमड़ती है। 


“प्रौ! एक अकेली किरण 
व्यूह में जाकर कं से लड़ती है। 
जीवन के प्रति इसी श्राशावादी दृष्टिकोण से अनुप्रारितत होने के कारणा, अपने 
“अ्रन्तिम मनुष्य' की भाँति दिनकरजी भी, प्रलय की घटाओं को घिरते हुए देखकर 
भी भयभीत नहीं हैं, एक श्रमर विश्वास ज्योति-सा उनमें अभी भरा 
दिनकरजी जब अपने इस संग्रह की रचनाग्रों का निर्माण कर रहे थे, तव तक 
'तार-सप्तक' प्रकाशित हो चुका था, और श्रज्ञेयजी प्रयोगवाद का शंख फूंक चुके थे। 
युग की परिस्थितियों के प्रति सजग दिनकर ने साहित्य के नवीन स्पन्दन का भी ग्रनुभव 
किया, और उन्होंने कई प्रयोगवादी रचनाएं प्रस्तुत कीं। “रात यह कहने लगा मुझसे 
गगन का चाँद', 'जा रही देवता से मिलने”! और 'ग्रन्तिम मनुष्य' ऐसी ही क्ृतियाँ हैं । 
किन्तु भावुक कवि अपने युग के नए सत्य को, नवीन भावों एवं विचारों को अन्य प्रयोग- 
वादी कवियों की भाँति बौद्धिक शुष्कता से एवं 'गद्य की लय में नहीं, वरन्‌ मन के रंगा 
से श्रनुरंजित करके प्रस्तुत कर सका है। इन कविताओं में भी दिनकर का विद्रोह-भाव 
सजग है। चाँद के मुख से मनुष्य की दुवंलता का परिहास सुनकर वह श्राक्रोश के साथ 


स्वगं के सम्राट्‌ को जाकर खबर कर दे, 
रोज़ ही आकाश चढते जा रहे हैं वे, 
रोकिए, जैसे बने इन स्वप्न वालों को, 
स्वगं की ही ग्रोर बढ़ते श्रा रहे हैं वे । 
दिनकर ने प्रयोगवाद को ग्रहण किया है, किन्छु इस धारा के श्रधिकांश कवियों 
की भाँति वह शीशमहल में बैठकर अपने ग्रहं का विराट्‌ प्रदशेन नहीं देखते, कभी-कभी 
जाने-अ्नजाने झरोखे से पीड़ित मानवता पर हष्टि डालकर उसके प्रति कोरी बौद्धिक 
ननुभूति नहीं प्रकट करते दिनकर जनता के कवि है, जनता के कवि रहकर उन्होंने 
उसका दूख-कण्ट स्वयं झेला है और फिर विद्रोह की प्रेरणा प्रदान की है। जनवादी 
मनोवत्ति से श्रनुप्राणित होने के कारण ही चाँद को मनुष्य की स्वप्नवादी प्रवृत्ति का 
मखौल करते हए देखकर उनके श्रत्तस_ की रागिनी गरज उठी है-- 
मैं न वह जो स्वप्न पर केवल सही करते 
ग्राग में उसको गला लोहा बनाती हूँ, 
आर उस पर नींव रखती हूँ नए घर की 
इस तरह दीवार फौलादी उठाती हूँ। 
दिनकर की कर्मवादी जीवन-हण्टि इन पंक्तियों में चरिताथ है। 
दिनकर की स्वप्नवादी मनोवृति ने उन्हें कर्मठता प्रदान करने के साथ-साथ 
दार्शनिक भी बना दिया है_। दर्शन जीवन के सत्य का व्यवस्थित रूप से कथन है । दिन 
कर ने अपनी रचताश्रों में श्रनेक स्थलों पर मानव-जीवन के बाह्य यथार्थं एवं ग्रान्तरिक 
सत्य का उद्घाटन किया है । ऐसे स्थलों पर उनका दार्शनिक रूप प्रकट हुआ 
उनका दर्शन है कि श्राज मनुष्य के बाह्य जीवन में जो अव्यवस्था एवं ग्रस्तरसेना में जो 
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विक्षोभ हैं, उसका कारण है कि मनुष्य श्राज भ्रपने हृदय की उपेक्षा करके बुद्ध का श्रारा- 
धक हो गया है । उसने अपने चारों रोर सभ्यता की चमक-दमक तो बहुत खड़ी कर ली, 
किन्तु उसके हृदय का सरोवर सूखा है। माक्सं ने एक स्थान पर कहा है कि दार्श- 
निकों ने ्रब तक जीवन की वास्तविकता का दिग्दशंन मात्र कराया है, किन्तु श्रव समस्या 
उस वास्तविकता को परिवर्तित करने की है । दिनकर का दार्शनिक इस नये दायित्व के 
प्रति भी सजग है। इसी जागरूकता को लेकर उनका मन्तब्य है-- 

दावानल-सा जला रहा 

नर को भ्रपना ही बुद्धि-अनल; 

भरो हृदय का छून्य सरोवर 

दो शीतल करुणा का जल । 
उनका कवि इस नयी भूमिका का समुचित निर्वाह कर रहा है श्रौर उसका एक पाठ है- 

थकी बुद्धि को पीछे तजकर 

सें श्रद्धा का दीप जलाता, 

बहुत दूर चलकर धरती के 

हित पीयूष कलश ले भ्राता 

0 0 

चलता मैं फेंकते मलीमस पापों पर चिनगारी। 

सुन उद्बोधन-नाद नींद से जग उठते नर-नारी ॥ 
दिनकर में इस प्रकार सामान्य दार्शनिकों जैसी जीवन के प्रति तटस्थता नहीं, वरन्‌ 
कर्मयोगी की कमंठता है । 

दिनकर का यह काव्य-संग्रह 'सामवेनी' इस प्रकार यौवन के उद्दाम वेग की 

वाणी ही नहीं युग की वाणी भी है। यह उस दर्पण के सहश है जिसमें कुरूपता एवं 
ग्रस्तव्यस्तता के वातावरण में बैठा हुआ कोई व्यक्ति अपने चारों ओर की परिस्थितियों 
को सुधारने-सँवारने का उद्योग कर रहा है। वह छोटे-छोटे बड़े सुन्दर खिलौनों का 
निर्माण कर रहा है | उसकी श्रसाधारणा प्रतिभा एवं कला-कौशल को देख कर मन कहता 
है कि यह खिलौने ही क्यों बना रहा है, किसी विशाल मूर्ति की रचना क्यों नहीं करता । 
भीतर से कोई बोलता है, नये युग का यह नया कवि चन्द, प्रगति के पथ पर बढ़ती हुई 
मानवता के लिए उद्ठोधन-गीत मात्र ही क्यों लिख रहा है, किसी बड़े काव्य का निर्माण 
क्यों नहीं करता ? 'सामधेनी” में काव्य-प्रतिभा का विपुल वैभव होते हुए भी समय 
का स्वर ही प्रधान है । 


बापू 


श्री कामेश्वरप्रसाद 


बापू चार खंडों की एक लम्बी कविता है जो पुस्तकाकार छपी है । पूर्वीय बंगाल 
के (१६४६-४७) के भीषण साम्प्रदायिक दंगे के अवसर पर महात्मा गांधी की नोझा- 
खाली-यात्रा से कवि को इस कविता की प्रेरणा मिली । 

प्रथम खंड (बापू), जो कि महात्मा के महाप्रयाण के पहले समाप्त हुआ, 
महाप्रयाणा दिवस ३० जनवरी, १६४८ के कई दिनों पहले तक लिखा गया । 

शेष तीन खंड--'महा-बलिदान' 'वस्त्रपात' तथा 'अ्घटन-घटना, क्या समा- 
धान'--३१ जनवरी, १९४८ से ६ फरवरी, १६४८ तक लिखे गये | 

ववापू' का रचनाकाल 'कुरुक्षेत्र' के बाद का है-र “कुरुक्षेत्र कवि के मान- 
सिक विकास का एक निश्चित मीलस्तम्भ है-इसलिए कवि की विचारधारा की प्रगति 
के प्रकाश में 'बापू' पर बिचार करना अनुपयुक्त नहीं होगा । 

'कुरुक्षेत्र' तथा उसकी पूर्वीपीठिका 'कलिग-विजय' में कवि के विचारों में 
शरीर सम्बद्ध वीरता के पूजन के बदले ग्रात्मा की महत्ता की श्रेष्ठता को ग्रांकने की 
प्रवृत्ति सर्वप्रथम ग्रायी है । 

'ब्ापू' में इसी प्रवृत्ति का विकास हुआ है। 

जिस वीरता का प्रदर्शन शरीर के शौय में होता है, ऐसी वीरता की विरुदा- 
वली हमें दिनकर की ग्रारम्भिक रचनाओं में मिलती है। इनमें श्रात्मा की शक्ति के 
प्रति कुछ उपेक्षा-भाव भी दीखता है । शंकर का ताण्डव नुत्य--प्रल का प्रतीक--कवि 
को ग्राकषित करता है| “हिमालय, में कवि एक मौन तपस्यालीन 'यती' का रूप देखता 
है जो उसे नहीं रचता । वह हिमालय की, उसकी चुप्पी के लिए, भत्संना करता है तथा 
इतिहास के द्वारा देश के मदन को उसी चुप्पी का पल समकता हैं। वह्‌ हिमालय से 
साफ कहता है कि श्रब तप का काल नहीं | वह देश को संकट से उबारने के लिए युद्ध 
चाहता है, भीम-श्रजु न को इस युद्ध में साहाय्य-दान के लिए श्रामंत्रित करता है, रौर 
साथ ही युधिष्ठिर के प्रति नितान्त उपेक्षा का भाव दिखलाता है, क्योंकि उसकी कामना 
है कि युधिष्ठिर पेंशन लेकर स्वर्ग ही में पड़े रहें तत्कालीन कवि के विचार में उनके 
“धर्म राजत्व' का स्थान देश में नहीं रहा था। 


| 
| 
| 
हट 
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'हुंकार' में युद्धप्रवृत्ति और श्रधिक उग्र हो उठी है । कवि चुपचाप जलने वालों 
पर व्यंग्य करता है और स्वयं ऐसा करने की श्रसमर्थ ता दिखलाता है । श्रपने 'परिचय' 
में उसने भ्रपने को बहुत कुछ बतलाने के साथ-साथ 'प्रलय गांडीव की टंकार' भी बत- 
लाया है। हुंकार सचमुच हुंकार ही है। कवि ने क्रान्ति के गीत गाये हैं तथा श्राने- 
वाली 'त्रिपथगा' का खाका खींचा है । 

अपने कुरुक्षेत्र-काल में कबि सोचना श्रारम्भ करता है। इस काल में कवि के 
बिचार में युद्ध की समस्या मनुष्य की सारी समस्याग्रों को जड़ बन गई है। कवि के 
मस्तिष्क पर यह छाप शायद द्वितीय महायुद्ध ने डाली, जिसके श्रन्त के आखिरी कई 
दिन उसके छह वर्षों के वय में सर्वाधिक भीषणा थे, तथा जिन कई दिनों के इतिहास ने 
सृष्टि के भविष्य के विषय में युद्ध को लेकर प्रत्येक समझदार श्रादमी को सोच में डूब 
जाने को बाध्य कर दिया । 

अब कवि युद्ध की समस्याश्रों का मूल समझता है, समस्याश्रों के हल का उप- 
करणा नहीं । ध्यान रहे कि कुरुक्षेत्र के नायक वही युधिष्ठिर हैं, जिनको धर्माधर्मे विवे- 
चना पर ध्यान देने का समय कवि को “हिमालय में नहीं था । शंकर का प्रलय-नृत्य देखने 
की कवि की साथ शायद पुरी हो गई है । वह प्रलय नृत्य कैसा होता हूँ कवि ने कुरुक्षेत्र! 
तथा 'कलिग-विजय' में खूब देखा हैं । हिमालय को उठकर लड्ने के लिए कवि कदा- 
चित्‌ अरब नहीं कहेगा । श्रब तो वह युधिष्ठिर के साथ विचार कर रहा हुँ। विचार 
करते-करते वह उस स्वाशाम काल का स्वप्न देखता है जव युद्ध के बादल हट जाएंगे। 
जीवन का आकाश शास्ति की विमलता से स्निग्ध हो उठेगा । 

'कलिग-विजय' में भी छोटे दायरे में, यही है । बल्कि इसमें कवि ग्रपने नये सिद्धान्त 
को श्रबिक स्पष्ट करता है। शारीरिक, बर्बर वीरता का प्रतीक 'दुर्जेय पुरुष” थक कर 
गिर जाता है तथा उसके प्राणों से एक, 'श्रनामय श्रमेय नारी' निकलती है | नर परा- 
जित है, नारी विजय का दीप सजती है । युद्ध के ऊपर यान्ति, शौर्य के ऊपर दया को 
विजय होती है । थोड़े में, पुराने दिनकर पर नया दिनकर हावी होता है। 

बापू में इस पुराने दिनकर की हार भ्रौर भी स्पष्ट है। 'कलिग-विजय ' में युद्ध का 
लोमहर्पंक हृश्य देखने के उपरान्त कवि को वितृष्णा हुई थी, तथा बुद्ध, धम्मं श्रौर संघ 
का जयगान' करने की प्रेरणा मिली थी । “कुरुक्षेत्र” में युद्ध ग्रच्छा है, या बुरा, इस 
पर तक भी चलता है । पर बापू के सामने ्राकर कवि स्पष्ट देखता हूँ कि बापू वह 
कुछ नहीं, जैसों की वह्‌ श्रब तक 'ग्रंगारों से” पूजा करता श्राया है। बापू का रूप 
देखकर कवि पहले कुछ विस्मित होता है। पर उसे यह आभास मिलते देर नहीं लगती 
कि बापू उसके ग्रंगारों से ऊपर है । उसके 'अंगार' कविता के ग्रारम्भ में ही 'लजा जाते 
हैं' और उसके 'उद्वोलित ज्वलित गीत” बापू की प्रशान्त ्राक्ृति के 'सामने नहीं हो 
पाते हैं।' 

इस 'लाज' का विश्लेषण कदाचित श्रसंगत नहीं होगा । 


देश की स्वतन्त्रता-प्राप्ति के लिए कबि श्रौर बापू--दोनों ने श्रपने-्रपने ढंग से 
लड़ाइयाँ लड़ीं, पर वे ढंग एक-दूसरे से उलटे थे । 


बापू । ६३ 


देश की स्वतन्त्रता-प्राप्ति के लगभग ही कवि देख लेता है कि शान्ति, युद्ध से 
बड़ा अस्त्र है । बापू का शान्तिपूर्णं पथ प्रायः श्रपने लक्ष्य पर पहुँच रहा है, कवि ने यह 
कविता लिखते समय स्पष्ट देख लिया होगा । 

राजनीति तथा कविता का सम्बन्ध श्रावश्यकता से श्रधिक समीप दिखलाने के 

आरोप का सहन करके भी यह उल्लेख करना कदाचित्‌ श्रप्रासंगिक न होगा कि बापू 
का रचनाकाल, कैबिनेट मिशन की घोषणाकाल के साथ, मेल खाता है । कवि देख लेता 
है कि जिस मोर्चे की उसने बड़ी-बड़ी तैयारियाँ कर रखी थीं उस मोर्चे की जरूरत ही 
न हुई। जलियांवाला वाग में तथा श्रगस्त, १९४२ की क्रान्ति में सरकारी गोलियों 
से लोग जरूर मारे गये, पर हम यह नहीं कह सकते कि हमने अपने रक्त के मूल्य पर 
स्वतन्त्रता प्राप्त की है। लहू में जवानियों के नहाने की जो चुनौती कवि ने दी थी, कदा- 
चित्‌ बेकार हो गई है--कम से कम १६४७ में | और स्वतन्त्रता जिस राहसे श्राई, 
वह दुनिया के इतिहास में एक नई राह है और इसको खोजने का बहुत श्रेय महात्मा 
गांधी की उस श्रनोखी श्रभूतपूर्व भ्रहिसात्मक आध्यात्मिक शक्ति को है, जिसने इतिहास 
की पोथी में एक नये ग्रध्याय पर पन्ना उलट कर रख दिया । 

इतना होते हुए भी कवि ने इस शक्ति की कद्र तभी की जब उसने इसका फल 
स्थूल रूप से देश को प्रायः मिलते देख लिया । कवि का ग्र्धेचेतन मस्तिष्क कदाचित्‌ इस 
बात पर लज्जित है कि उसने पूज्य को पूजा देर से समर्पित की जिन श्राग की लपटों 
को लेकर वह श्रब तक खेलता रहा है, उन्हें लेकर वह उस तपस्वी के पास केसे जाए 
जिसकी शीतलता ही उसका ग्राकषण है, सर्वस्व है । कवि अपने मन में कदाचित्‌ सोचता 
है-'काश ! मैंने इस स्वगिक शीतलता की आराधना पहले ही की होती ।' 

“बाधू? की भूमिका में कबि कहता है “बापू के इद-गिर्द कल्पना बहुत दिनों से 
मंडरा रही थी--कई वार छिट-पुट स्पर्श भी हो गया, पर तूलिका कुछ ज्यादा कर पाने में 
असमर्थ रही ।' श्राग की लपटों से खेलने वाली कविता को बापु के पास श्राने की 
सामर्थ्यं होना भी जरा कठिन है । कवि को बापु पर लिखने का भ्रधिक्ार तभी मिला 
जब कवि ने युद्ध के सामने शान्ति का मुल्य समझना ग्रारम्भ किया--पर इसके पहले नहीं 
कि बापू पर लिखने के प्रारम्भ में ही वह अपनी पिछली कमजोरी को मान ले। 

बापू! में 'कुरक्षेत्र' की श्रपनी बिशेषताग्रों को छोड़कर--कवि की कविता में 
जो श्रपनी विशेषता हर जगह वर्तमान है, यहाँ भी है। 

दिनकर की कविता हृदयप्रधान कविता कही जाती है । बात भी सही है । पर 
हृदय की प्रधानता के साथ ग्रोज़ का सर्मिश्रण दिनकर के कविःव्यक्तित्व की 
विशेषता हूँ । 

'बापु' से उदाहरण 

पाताल, तलातल, ग्रतल, वितल 
को फोड़ सहीतल पर सरसो, 
यि सुघे ! गगन से धार बाँध, 
धरती पर द्रुत बरसो, बरसो। 


६४ । दिनकर 


या, 
लपटों से लज्जा ढंको, कहाँ हो ? 
घधको, धधको घोर अनल ! 
कब तक ढंक पायेंगे इसको 
रमणी के दो छोटे करतल? 
इस श्रोज का उद्गम हृदय श्रवस्य है, पर शक्ति का प्रभाव मस्तिष्क से श्राता है । दिनकर 
की कविता के हृदयग्राही तत्त्व को उभारने में मस्तिष्क से परोक्ष सहायता ली जाती 
है-यद्यपि मस्तिष्क इतना छिपकर बैठा है कि शक्ति के स्रोत का उद्गम पकड़ने में 
पहली नजर में कठिनाई होती है। शक्तिशाली मस्तिष्क की परोक्षता ही दिनकर की 
कला और 'टेकनीक' का रहस्य हँ--जो रहस्य श्रनजाने में 'रेणुका' की इन पंक्तियों 
में खुल पड़ा है-- 
जो चकित करके कंपा डाले हू दय, 
वह कला पाई न मैने गान में। 
जिस कला के आदर की प्राप्ति कवि अपने विचार में नहीं कर पाया है- उसकी जो भी 
सिद्धि उसे मिली है वह हमारे हृदय को चकित करके कंपा डालने के लिए यथेष्ट है । 
चकित मस्तिष्क होता है । कांपता हृदय है । यह तभी हो सकता है जब हृदय की 
बात कुछ ऐसे चमत्क्रत रूप से कही जाए (और कला का चमत्कार सदा मस्तिष्क से 
सम्बन्ध रखता है, केवल हृदय लेकर कोई कवि नहीं बन सकता-यह विरोधाभास-सा 
प्रतीत होता नग्न सत्य है) कि वह्‌ मस्तिष्क को श्रपनी मौलिकता के कारण चकित कर 
दे--और क्योंकि उस चमत्कार के मूलगत हृदय के भावों का दिग्दर्शन कराना कबि का 
उद्देश्य है, इसलिए वह उद्देश्य इस उपाय से सफल हो जाता है-- मस्तिष्क की वह 
चमत्क्ृति दूने वेग से भावनाश्रों को ्ाकान्त करती है । 
एक उदाहरण “बापू से-- 
पर, हाय, प्रणय के तार ! छोर 
बस एक हमारे कर में है, 
क्या श्रन्य छोर भी इसी तरह 
प्राबद्ध श्रपर अन्तर में हैं? 
प्रेम की डोर का उल्लेख साहित्य में दिन-रात ग्राता है। पर यह कल्पना कि 
उसका एक छोर हमारे हाथ में है और दूसरा शायद तिलंगी के साथ श्राकाश में-- एक 
नई कल्पना है, और इसीलिए श्रधिक प्रभावोत्पादक हैँ । महात्मा गांधी की मुसलमातों 
को प्रेम से जीत सकने की ्राशा को बहुत लोग बहुत दिनों से एक भ्रामक आशा बतलाते 
आ रहे थे। यही बात ऊपर की पंक्तियों में इस तरह कही गई है कि यह मस्तिष्क से 
सीधे हृदय पर उतर जाती हुँ श्रौर मस्तिष्क को श्रपनी शंका के श्रस्त्र चलाने का मौका 
ही नहीं मिलता क्योंकि बात अब मस्तिष्क की सीमा के बहुत पार चली गई। दूसरा 
उदाहरणात 
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सारे संबल के तीन खण्ड 
दो बसन, एक सूखी लकड़ी, 
सारी सेताओ्रों की प्रतीक, 
पीछे चलने वाली बकरी। 

{चकित करने वाला तत्त्व बकरी में है । तत्त्व का मूल हँ-- बकरी का सत्ता 
का प्रतीक बनाना । यह नई बात है--यह मस्तिष्क को चकित कर बापू की उपयु क्त 
तसबीर हृदय-तल तक पहुँचा देने में सहायक होती हैँ । 

देवों की भी है साँस रुकी 

सागर ! सागर ! श्रो सावधान ! 

है लदी हुई इस नौका पर, 

मानवता की पूँजी महान। 
जहाँ रक्तक्षब्ध नोग्राखाली झंझोद्वेलित सागर बना है ओर गांधीजी का बहुमुल्य 
दर्वलतम जीवन एक छोटी नाव । डूबने का डर तो स्वाभाविक है। ऐसी श्रवस्था में कवि 
का भगवान से सहायता मांगना स्वाभाविक ही है 

भगवान ! संभालो, नौका की 

पतवार तुम्हारे कर में है। 

| भगवान की वात श्रा गई है इसलिए दिनकर और भगवान के समवन्ध क 

विपय में कुछ कहना ग्रावश्यक जान पड़ता हूं । 
दिनकर जव शारीरिक वीरता की पूजा में लगे हैं उस समय भी भगवान का दया 
क्रा सहारा लेना उनके लिए ्रावश्यक हो गया हैं। 'आग कॉ भोलि म तो वीरता तभी 
ग्रायेगी जब भगवान की कृपा होगी 
दाता पुकार मेरी, संदीम्ति को जिला दं 
तो विरोधाभास है । जब- 
मन की बंधी उमंगें श्रसहाय जल रही हैं 
ऐसी श्रवस्था में 
तेरी दया बिपद में भगवात माँगता हूँ 
ऐसा स्पष्ट कर देता है कि कवि की कविता में ग्राग की पेक्षा भीख ही कुछ श्रधिक 
असली थी । 
ग्रही कारण है कि कवि ते श्रपने जीवन में ग्रागे चलकर शारीरिक वीरता की 
पूजा छोड़ दी । 
पर कवि की इधर की मनोदशा में भगवान का पुराना मूल्य नहीं रह गया है 
बयोंकि भ्रव कवि विचारक बन रहा है शरीर भगवान पर विचार करते-करते वह देखता 
है कि पंजीवादी व्यवस्था में रुपया ही भगवान हैं गौर भगवान रुपया । इसी से तो ग्रब 
यह भी घोषणा करने की हिम्मत हो गई है— 
लोगे कोई भगवान ? दके में दो दूंगा 
लोगे कोई भगवान ? बड़ा ग्लबेला है 
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साधना फकीरी नहीं, खूब ख़ाश्नों, पुजो, 
भगवान नहीं, असली सोने का ढेला है।' 
दिनकर के मस्तिष्क-हृदय मिश्रित भावों के तेज पर भाषा की सरलता बहुत 
खिलती है--उसकी श्रनिद्य सुन्दरी कविता-कामिनी की काया पर बागाडम्बर के बनाव- 
सिंगार का श्रभाव-सौन्दर्य का एक अलग उपकरणा और प्रस्तुत कर देता है। कवि 
ग्राम्य शब्दों के प्रयोग में हिचकता नहीं 
बापु ! लौटो, ग्रंचल पसार 
भारत माता गुहराती है। 
या 
जीवन जुलूस स दूर खड़े 
तरसोगे तुम बतियाने को। 
दिनकर की कविता में भाषाविदों की यह उक्ति चरितार्थ दीखती है कि भ्रच्छे 
कवि की काव्यधारा में जो जीवनी शक्ति होती है वह स्वभावतया रोजमर्रा की भाषा को 
भी समेटकर उसे श्रपनी शक्ति बढ़ाने में सहायक बनाती है। 'महाबलिदान' में दो बन्द 
हैं, और वे दो बन्द 'वज्त्रपात' में भी आये हैं । 
'महाबलिदान' और 'वञ्ञ्रपात' इस कविता के सबसे कमज़ोर खण्ड हैं । 
है तरी भेंवर के बीच और 
पतवार हाथ से छूट गई, 
रोने दो हाय, श्रनाथ हुए, 
रोने दो किस्मत फूट गई। 
इसी बात पर कवि ३१ बन्दों में रोता पीटता है। कवि का यह श्रभ्यास प्रतीत 
होता है कि जब कोई भावना इसके मन से मिल जाती है तो वह उस भावना का 
विज्ञापन श्रति-विस्तार रूप से करने लगता है । पर, 'साकेत” के भी श्राँसू से भीगे बहुत पन्ने 
खटकने वाले हैं--श्रौर--रोना तथा रुलाना शायद एक ही कला के ग्रन्तर्गत नहीं 
्रायेंगे। वर्ड सवंथ कहता है 
महाबलिदान' ग्रौर 'वज्भपात' यदि बापू के महाप्रयास के चौबीस घंटों के ग्रन्दर 
ही नहीं लिखे जाते तो वे इतने विशद नहीं, तथा और श्रधिक प्रभावशाली हो सकते । ऐसा 
प्रतीत होता है कि कवि को चिन्तन का समय नहीं मिला है। इतने पर भी 'हिमालय' से 
बापू तक में कवि की विचारधारा में जैसा परिवर्तन इस खंड के स्थल विशेष में लक्षित 
है वह्‌ दशनीय है। वह कबि जो किसी समय हिमालय को कह उठा था-- 
उठ रोक युधिष्ठर को न यहाँ 
जाने दे उनको स्वग धीर 
कुरुक्षेत्र का लेखन ही इस महापरिव्तन का निचोड़ है। 
'वच्त्रपात' पढ़ते समय 'हिमालय' की याद और राहों से भी ग्राती है— 
यह भ्रवघपुरी के राम चले 
बृन्दावन के घनइयाम चले 
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अन्तिम खण्ड--'अ्रघटन घटना, क्या समाधान' निस्सन्देह इस कबिता के सब से 
अच्छे भागों में से है। 
शोकात्त॑ श्रश्चु के निरर्थक प्रवाह के वाद की जो दार्शनिकता श्राती है वही इस 
खंड का 'मूड' है, जिसमें कवि की श्रपनी पुरानी ताकत लौट श्रायी है-- 
पातक का भीमाकार एक परवत अपार 
गआ गिरा धमकता इन्द्रप्रस्थ की छाती पर 
मानो, भू पर कूदा हो कुम्भीपाक नरक । 
पर गालों के ग्राँसु श्रभी सूखे नहीं, कविता हरी है, और उसकी स्निग्ध-लता पर 
कल्पनालोक के देवपक्षी चहचहाते रहते हैं- 
डरता डरता चन्द्रमा क्षितिज पट से निकला, 
पर देख न वह भी सका जगत को ग्राँ खोल 
घन में छिप चलता रहा रात भर सहम सहम। 
श्रौर— 
कुम्हला करके झुक गये कल्पतरु के पत्तं, 
हरि के सिंहासन की मणि तेजोहीन हुई, 
हो गये मूक परियों के सतत-मुखर नपुर 
सुरपुर में छाया शोक, मौन हो गया बियत 
इन्द्रासन की चाँदनी श्रममा की रात हुई। 








दन्द्रगीत 


शिवब।लक राय 


इन्द्रगीत' में सचेतन मानव के जागरूक हृदय में उठने वाले भ्रम्तह न्द्वों का, दाशं- 
निक पट के साथ, काव्यात्मक चित्रण है। मानव का ग्रह सुख की प्राप्ति में सतत प्रयत्न- 
शील रहता है। लेकिन उसके भाव का, ग्रन्तजंगत का, ब स्तु के बाह्य जगत्‌ से प्रायः 
पूरा-पुरा मेल नहीं खाता, पटरी नहीं बैठती । इसलिए ब्यक्ति श्रहं जगत्‌ के श्रनह सै 
अपने को घिरा पाता है। उसे श्रपने श्रनुकूल बनाने के लिए सुखात्मक अनुभूति के लिए 
संघर्ष करना आवश्यक हो जाता है। यही कारण है कि व्यक्ति को वाह्य जगत्‌ दुःखात्मक 
प्रतीत होता है। व्यक्ति का ग्रहं पहले तो निइचेष्ट पड़ा रहता है, बाह्य जगत्‌ से उत्तेजना 
प्राप्त करके वह क्रियाशील हो उठता है। इस प्रकार बस्तु जगत्‌ की क्रियाओं को 
प्रतिक्रिया करते समय वह सक्रिय हो जाता है। व्यक्ति का मानस-जीवन जिन संघर्षशील 
शक्तियों से परिचालित श्रौर श्रनुशासित होता है उन्हें हम तीन भागों में विभाजित कर 
सकते हैं--भ्रहं और भ्रनहं का द्रनट, सुख और दुख का दन्द्र एवं सक्रियता और निष्क्रि- 
अता का द्व । प्रथम के ्रन्तर्गत भाव पक्ष और वस्तु पक्ष ग्रथवा श्रन्तर्जगत्‌ और बाह्य 
जगत्‌ का समावेश है । दूसरे के श्रन्तगंत प्रेम-घृणा एवं जीवन-मरण की भावनाएं समा- 
विष्ट हैं । श्रंतिम में पुरुषोचित श्रौर स्त्रियोित भावनाग्रों के संघर्ष की गणाना को जा 
सकती है। मानव के श्रन्दर के त्रहं की पूर्णतया संतुष्टि नहीं हो पाती, इसलिए वह 
इसके कारणों की छानबीन में प्रवृत्त होता है और उसका मानस अन्‍्तह्वन्द्द का पालना हो 
जाता है । उसकी 'दोलाचल चित्तवृत्ति! उसे चैन नहीं लेने देती। कभी वह 
इन श्रसफलताश्रों का कारण वाह्य जगत्‌ में पाकर क्षुब्ध हो उठता है, कभी उसे अपने 
ही श्रन्दर देखकर हल्रप्रभ हो जाता ह । 

सुख भोगने की कामना से जीने वाला व्यक्ति जीवन को बेहद ममता के साथ 
प्यार करता है। श्रधिक से अधिक लाभ उठाने वाला व्यक्ति हानि की थोड़ी-सी ग्राशंका 
से भी भयभीत हो जाता है। इसलिए जीवन-भावना का ही दूसरा रूप मरणा-भावना 
है । जन्म श्रौर मरणा, प्रेम और घृणा एक ही बीज के दो अंकुर हैँ। जब तक व्यक्ति 
का ग्रहं सांसारिक वस्तुओं में सुख-संतोप का अनुभव करता है, तब तक उनके प्रति 
उसका प्रगाढ़ प्यार बचा रहता है, जहाँ उसमें विघ्न-बाधा पड़ी कि वह सबों से घृणा 
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करने लगता है । इस प्रकार घृणा भी एक तरह से प्रेम का ही विकृत रूप है । व्यक्ति की 
बीभत्स वृणा उत्कट सात्विक प्रेम में परिणत हो सकती है। शरद्‌ वादू के उपन्यासो 
में ऐसे कई पात्र मिलेंगे जो पहले किसी रमणी से घोर धृणा करते हैं और परिस्थिति- 
वश फिर उसे जोर-शोर से प्यार करने लगते हैं। मृत्यु का भय भी कभी-कभी 
ब्यक्ति को काम-सुख की ओर ग्राकृष्ट करता है । युद्ध के समय सनिकों में प्रेम का ज्वार 
ग्रधिक उठता है । 
दन््रगीत' के भाव तीन श्रेणियों में विभाजित किये जा सकते हैं 
क~ सांत श्रौर अनंत अर्थात्‌ जीव और ब्रह्म का चिरन्तन सम्बन्ध । 
ख-- निखिल प्रकृति का शाइवत सौन्दर्य एवं व्यक्ति का क्षणभंगुर रूपवेभव । 
ग--प्रेय और श्रेय ग्रर्थात्‌ भोग श्रौर वैराग्य का रहस्य । 
यह संसार किसने रचा ? चाँद, सूरज, सितारे, श्रासमान ये कब से हैं, क्यों हैं ? 
यदि इस सृष्टि का कोई रचने वाला है तो उसने यहाँ दुखों का जाल क्यों बिछा दिया ? 
पाप-पुण्य, स्वर्ग-नरक कौन-सी बला है ? मानव अपनी अभिलापाग्रों की पूर्ति क्यों 
नहीं कर पाता ? तो यह सारी सृष्टि माया है, मिथ्या है, जंजाल है ? मानव-मन में इस 
तरह की जिज्ञासाएँ श्रनादिकाल से उठती श्रा रही हैं । प्रत्येक मनुष्य के मन में छिपा 
नचिकेता पूछता है, “अस्तीत्येके नायमस्तीतिचैके' लेकिन श्रभी तक संतोषजनक समा- 
धान नहीं हो पाया । न्द्रगीत' में कवि हमारी सोयी हुई जिज्ञासा को उकसा देता है, उप- 
चेतन में दबी हुई भावना को चेतन स्तर पर लाकर वह ग्रोझल हो जाता है। जल की 
ऊपरी सतह पर ये भाव कुछ बुनबुनी उत्पन्न करके फिर नीचे विलीन हो जाते हैं । मुझे 
इस धरती पर किसने भेजा ? जीवन का यह भार कब तक ढोना है ? जीवन-तरी को 
भवसागर के किस घाट पर लगाना है-- 
भेजा किसने? क्यों? कहाँ ? 
भेद श्रब तक न क्षुद्र यह जात सका। 
युग-युग का मैं यह पथिक श्रांत 
अपने को श्रब तक पा न सका। 
यह श्रगम सिन्धु को राह, और 
दिन ढला, हाय, फिर शाम हुई; 
किस कूल लगाऊं नाव ?घाट 
अपना न अभी पहचान सका।' 
यदि यह सृष्टि मिथ्या है तो पाप-पुण्य का बच्चन क्यों ? यदि यह श्रात्म निलिप्त, निवि- 
कार और ब्रह्मरूप है तो फिर पूजा ग्रौर उपासना किसकी ? 
जो सूजन श्रत्‌, तो पुण्य पाप का इवेत नील बंधन क्यों है? 
स्वप्तों के मिथ्या तंतु बीच आबद्ध सत्य जीवन क्यों है? 
हम स्वयं नित्य, निलिप्त अरे, तो क्यों शुभ का उपदेश हमें;? 
किस चिनत्य रूप का श्रन्वेषण ? यह श्राराधन-पूजन क्यों है (} = 
धरती पर उतरते ही मातव को व्यथा की जंजीर मिली । कुल मिलाकर उसे यही पता 
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चला, 'हम भली-भांति यह जान चुके तेरी दुनिया में स्वाद नहीं ।' इस सृष्टि के सुख-दुख 
के रहस्य को न समक सकने के कारण कवि खी मकर पूछते हैं--- 
श्रो रचने वाले ! बता हाय ! ग्राखिर क्‍यों यह जंजाल रचा ।' 
ग्रादमी कुछ भी करे, लेकिन मौत के सामने वह लाचार हो जाता है । मृत्यु मनुष्य की 
सबसे बड़ी हार है। इसलिए मनुष्य श्रपनी कोमल काया को, रूपयौवन को, क्षणभंगुर 
समभता है । कमल-दल पर द्रूलकने वाले श्रोस कणा की तरह वह कुछ काल भिलमिल 
कर विलीन हो जाने वाला है-- 
जी करता है मत्त वायु बन फिरू कुंज में नृत्य करूं 
पर हूँ विवश हाय, पंकज का हिमकणा हूँ डोलू कंसे ?' 
जीवन और मृत्यु, मृत्यु और जीवन, श्राखिर यह विचित्र चक्कर है, क्यों ? 
जीवन ही कल मृत्यु बनेगा, और मृत्यु ही नवजीवन 
जीवन मृत्यु बीच तब क्यों हन्द्रो का यह उत्थान-पतन। 
सुखोपभोग के समय यदि नश्वरता का, मृत्यु का भयंकर रूप सामने श्रा जाए तो 
व्यक्ति सिहर उठता है। द्वन्द्व उत्पन्न होने से ग्रानन्द विलीन हो जाता है। प्रेयसी को 
चूमते समय यदि उसकी चिता की कल्पना श्रा जाए तो-- 
जी करता, हृदय लगाऊं, पल-पल चूम्‌, प्यार करू । 
किन्तु, श्राह ! यदि हमें जलाती ऋ र चिता की आग नहीं।' 
प्रेयसी के चाँद-से सलोने मुखड़ो को प्रेमी निहारता है, हृदय से लगाकर सोता है। फिर 
भी उसे चेन नहीं । यह चाँद राहु से ग्रसा जाएगा, मृत्यु के मुख में समा जाएगा। यह 
चित्ता आते ही ग्राँखें भर ग्राती हैं, हृदय से एक ग्राह निकलती है--काश ! यह चाँद 
कभी इबता नहीं । 
बचे गहन से चाँद, छिपाऊ किधर ! सोच चल होता हूं 
मौत साँस गिनती तब भी जब हृदय लगाकर सोता हूँ । 
दया न होगी हाय, प्रलय को इस सुन्दर मुखड़े पर भी 
जिसे चूम हँसती है दुनिया, उसे देख मैं रोता हूँ ।'” 
मृत्यु की इस जहरीली वेदना को जीतने का क्या उपाय है ? जीवन का बिरवा यदि 
अमृत से सींचा जाए तो उसमें कट्रुता क्यों आएगी ? यदि मानव ्रपने जीवन में मधुर- 
प्रेम और विशद्‌ श्रानन्द का स्रोत बहने दे तो मृत्यु दुखदायी प्रतीत नहीं होगी। हमारा 
जागरण काल यदि श्रालिगन-चुम्बन में व्यतीत हो तो नींद भी मिठास से भींग जाएगी । 
पल-पल हसती हुई कली मुरझाते समय भी मुस्कराती रहेगी । जीवन प्रेम श्रौर श्रानन्द 
से सरावोर हो जाए तो मरणा सुन्दर बनकर श्राएगा-- 
अधर सुधा से सोंच, लता में कटुता कभी न आयेगी 
हंसने वाली कली एक दिन हँस कर ही झर जाएगी 
जाग रहे चुम्बन में तो क्यों नींद न स्वप्न मधुर होगी 
मादकता जीवन को पीकर मृत्य मधुर बन जायेगी । 
न्दगी क मस्ती चाहिए। कुछ ऐसे भी क्षण,हों जब हम विधि-निषेध को भूलकर 
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उन्मुक्त रूप से गा उठें-- 
जीवन का क्या स्वाद श्रगर खुलकर हम दो पल गा न सकें। 
निखिल प्रकृति का सौन्दर्य-स्रोत ग्रतादि काल से बहता चला ग्रा रहा है । ऊषा- 
संध्या, हेमन्त-वसंत, धूप-चाँदनी ग्रादि सव इस धरती पर ग्रपनी छटा दिखाते रहेंगे । 
लेकिन इस सुन्दर संसार का सुधा-रस पीने के लिए एक मानव ही नहीं रह पाएगा। 
प्रकृत्ति की यह 'नगन माधुरी” फिर उसे देखने को न मिलेगी । सभी सुन्दर वस्तुएँ रहेंगी, 
रसधारें बहती रहेंगी, लेकिन एक कवि नहीं रह पायेगा-- 
दूब भरी इस शेलतटी में उब। बिहेंसती श्रायेगी। 
युग-युग कली हॅसेगी युग-युग कोयल गीत सुनायेगी। 
घुल मिल चंद्रकिरणा में बरसेगी भू पर आनन्द सुधा। 
केवल में न रहूँगा, यह मधु-धार उमड़ती जायेगी । 
मरणा और विनांश की कल्पना साधारणतः भावुक चित्त में दो प्रकार की प्रति- 
क्रिया उत्पन्न करती है। यदि यौवन विनाशशील है तो कुछ ही क्षणों के लिए सही, इसके 
रूप-रस का भरपुर पान कर ग्रादमी बयों नहीं ्रघा ले ! या नहीं तो इस क्षणभंगुर 
काया के पीछे, कतक मृग के पीछे, श्रपने को व्यर्थ क्यों परेशान किया जाए ? इन्द्रधनुष 
के सतरंगे बादल के मेले से दूर हटकर आदमी अपनी साधना और चिन्तना में क्यों न 
विश्राम करे। दो दिनों के लिए हाय-हाय क्यों ? 'इन्द्रगीत' में यौवन के रूप-प्राकषंणा के 
साथ उसकी अंतिम परिणाति--विरूपता--भी चित्रित है । कवि की इच्छा कभी अधर 
रस पीने की होती है, कभी उसकी नि:सारता देखकर ग्राँसु बहाने की होती हूँ । जीवन 
की मुसकान के पीछे गहरी उदासीनता झाँकती रहती है । जीवन में रूप ओर यौवन 
का कितना बड़ा ग्राकर्षणा है -- 
रूप, रूप, हाँ रूप सुना था, जगती है मधु को प्याली 
यहाँ सुधा मिलती अधरों में, श्राँखों में मद की लाली। 
उतराता ही नित रहता यौवन रस धारा तरगों में 
बरसाती मधुकर जीवन में यहाँ सुन्दरी मतवाली । 
जब पुरुष रमणी को पुण्य भावना से देखता है तब उसके प्रत्येक अंग में, हर प्रसाधन में 
अपूर्व सौन्दय का श्रनुभव करता है । सुख प्रदान करने वाली रमणी का श््ुंगार स्वर्गीय 
छटा की झांकी प्रदान करता है । प्रेम क्षेत्र में प्रेमिका का कोमल रूप भी प्रेमी को 
सुहावता लगता हूँ, बुरी भी हर श्रदा उसकी भली मालुम होती है 
मे नवनीत कपोल, गुलाबों को जिनमें लाली खोई, 
यह नलिनी-से नयन जहाँ काजल बन लघु अ्लिनी सोई। 
कोंपल से ग्रधरों को रंग कर कब बसंत-कर धन्य हुआ ? 
किस बिरही ने तनु की यह धवलिमा श्राँसुश्रों में धोई ? 
प्रेमी की आँखें सम्पूर्णा प्रकृति में चुम्बन का आदान-प्रदान देखती हैं। भागते हुए वसंत 
को अपने हृदय में संभालने की बेचैनी निम्न पंक्तियों में कितनी सुन्दर है-- 
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प्राणों में उन्माद वर्ष का गीतों में मधुकण भर लें। 

जड़-चेतना बिंधे रहे, हृदय पर हम भी केशर के शर लें । 

यह विद्रोही पव॑ प्रकृति का फिर न लौट कर श्रायेगा। 

सखि ! वसंत को खींच हृदय में श्राग्रो श्रालिगन कर लें। 
मरणा के भय से जहाँ कवि की एक प्रवृत्ति रस पीने की ओर ढुलकती है, वहाँ दूसरी 
वैराग्य जीवन के सौन्दर्य से भी पुलकित होती है -- 

अरे, मरुंगा कल तो फिर क्यों ग्राज नहीं रस धार बहे। 

वह होगी कैसी छवि जो छिप रही चिता की छूलों में । 
कवि की विरक्ति का एक प्रधान कारण यौवन के रूप सौन्दर्य का वार्धक्य की सिकुड़न 
में बदल जाना भी है। व्यक्ति जिस कंचन काया को मोह से सजाता संवारता है वह 
प्रकाल ही चिता की लपटों का शिकार होती है । 

में रोता था हाय, विदव हिमकण की करुणा कहानी है। 

सुन्दरता जलती मरघट में मिटती यहाँ जवानी है 


° 0 ° 
सो देखा चाँदनी एक दिन राज श्रमा पर छोड़ गई 
खिजां रोकता रहा लाख कोयल बन से मुह मोड़ गई। 
और ग्राज क्यारी क्यों सुनी श्ररे बता, किसने देखा 
गलबांही डाले सुन्दरता काल-संग किस ओर गई। 
जगजीवन की नश्वरता की ओर कवि का ध्यान 'रेणुका' की 'परदेशी' में भी गया है 
मरते कोमल वत्स यहाँ, बचती न जवानी परदेसी 
माया को मोहक वन की क्या कहूँ कहानी परदेसी । 
जो रमणी ग्रनुरक्ति के कारण सौन्दर्य-सुख की खान मालुम पड़ती है वही विरक्ति की 
दृष्टि में हड्डियों का कंकाल दीखती है । वास्तव में, वस्तुओं को हम श्रपनी भावनाओं 
में रंग कर ही देखते हैं । वस्तु के निजी ग्रांतरिक तत्त्व (Ti ।n ५७९]!) का हम 
पता नहीं लगा पाते। विरक्त व्यक्ति रमणी में वीभत्स रूप की झांकी देखता है-¬ 
दो कोटर को छिपा रहीं मदमाती आँखें लाल सखी ! 
अस्थि-तन्तु पर ही तो हैं ये खिले कुसुम के गाल सखी ! 
और कुचों के कमल ? भड़ेंगे ये तो जीवन से पहले 
कुछ थोड़ा-सा मांस प्राण का छिपा रहा कंकाल सखी । 
नारी का यह्‌ तिर्वेदमूलक रूप बैराग्य-भावना को पुष्ट करता है । मोहक रूप के अ्रंत- 
राल में भयानक कंकाल छिपा है--इस तथ्य की वर्ण ता उपयुक्त पंक्तियों में खूब साफ 
उतरी है । नयन, कपोल ग्रौर उरोज, इन तीनों की विक्ृति कालांतर में हो जाती है 
तो इस रूप पर गव कैसा ? 
सुन्दरता पर गरवे न करन ग्रो अरूप की रानी। 
समय रेत पर उतर गया कितने मोती का पानी। 
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द्वारा हमारे सामने प्रस्तुत किये हैं। रमणी का उक्त रूप देखकर प्राण सिहर उठते 
हैं। यह कुछ सोचने के लिए हमें वाध्य करता हैः मन में द्वन्द्द उत्पन्न करता है । 
ब्रह्म की ग्राभा सृष्टि के श्रणु-परमाणु में वत्तेमान है । इस परम सत्य को कवियों 
। भिस्त-भिन्त ढंग से प्रकाशित किया है । दिनकर की ग्रभिव्यक्ति भ्रपने ढंग की है - 
किरणों के दिल चीर देख, सब में दिनमणि की लाली रे। 
चाहें कितने फूल खिले पर, एक सभी का माली रे। 
विरह के विराट रूप का दर्शत हिन्दी कवियों में सबसे पहले जायसी ने किया । जायसी 
की निखिल प्रकृति उस परम पुरुप के वियोग में विह्वल हो रही है । उसके चरणों से 
एक बार विछूड़ने पर फिर किसी को शांति नहीं। सभी उसके पावन स्पर्श के लिए 
हनिय प्रयास कर रहे हैं । वायु उसका स्पर्श नहीं पाकर श्राहें भरती । जल वाष्प बन- 
कर ऊपर उठता, आकाश का चवकर लगाता लेकिन उसको नहीं छू पाने के कारणा 
रो-रो कर फिर बरस पड़ता है, 'पानि उठा, उठि जाइ न छुप्ना । बहरा रोड, आइ भुंई 
नुश्रा !! इस परम विरह की एक झलक दन्द्रगीत के प्रारम्भ में ही है-- 
तारे लेकर जलन, मेघ ग्रास का पारावार लिये, 
सन्ध्या लिये विषाद, पुजारिन उषा विफल उपहार लिये, 
हँसे कौन । तुको तजकर जो चला वही हैरान चला 
रोती चली बयार, हृदय में में भी हाहाकार लिये। 
कवि के जीवन में भी इस विरह के कुछ कणा समा गए हैँ। प्रम क पवित्र वरदान 
को वह खोना नहीं चाहता । दीपक को तव तक जलते रहना ह जब तक उसे प्रियतम के 
दर्शन न हो जाएँ--- 
जीवन का यह दर्द मधुर है, तू न व्यर्थ उपचार करे, 
किसी तरह ऊषा तक टिमटिस जलने दे दीपक मेरा। 
इन्द्रगीत की यत किचित सफलता का रहस्य इसकी प्रतीकात्मक श्रभिव्यंजना में है । 
स्यमय पेचीले भावों को प्रतीकों के सहारे सुबोध बनाने की कला कबीर से सीखनी 
चाहिए । श्राधुतिक रहस्यवादी कविता के प्रतीक पाठकों को कु अपरिचित से लगते 
। इन्द्रगीत के प्रतीक सरल सुपरिचित ग्रौर राग-भ्रधान हैं । ऊषा, दीपक, पतभ 
और वसंत क्रमशः सौभाग्य-उल्लास, ्रात्मा, साधना, उदासीनता श्रौर यौवन-आ”नन्द 
की याद दिलाते हैं | इसी प्रकार श्रोस, तारे, चांदनी और क्रमश: आँसू, करुणा, वेदना- 
कणा, सौन्दर्योल्लास और मस्ती का प्रतिनिधित्व करते हैं। घोर विपाद के लिए ग्रमा 
और प्राण के लिए कोयल ग्राई है । ये प्रतीक दृन्द्रगीत के भावों पर रेशमी घूंघट का 
काम करते हैं । घंघट हटा दीजिए भाव अक्सर मामूली दीख पड़ेंगे । राष्ट्रीय कविता की 
मुखता के कारण इन्द्रगीत को ग्रन्तमु खी प्रवृत्ति दिनकर के स्वभाव के अनुकूल नहीं 
पड़ती । इस पुस्तिका में दरन्ढ् की तीक्ष्णता आर वेचेनी का सम्यक्‌ विकास नहीं हो पाया 
है ।श्रन्तदवं वों को चित्रित करनेवाली मधुमग्री कल्पत्ता का ग्रभाव कुछ खटकता हू 
इसके कई गीत उमरखैयामी रंग-ढंग लिए खड़े हुए हैं लेकित उनके चरणा थरथराते 
नशे और मस्ती के कारण नहीं, श्रपनी रूमानी कमजोरी की वजह से। द्वद्वगीत में 
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ऐसी कम पंक्तियाँ मिलेंगी जहाँ भाव बैदग्ध के दर्शन हों। श्रधिकांश पंक्तियों में श्रनुभूति 
चौड़ी होकर पसर गई है । ऐसा लगता है कि कवि ने शब्दों को जरूरत से ज्यादा खच 
किया है । भावों में कंजूसी और शब्दों की शाहखर्ची कवि को बदनाम करती हूँ। यों, 
इन्द्रगीत का प्रवाह बड़ा सुन्दर हैँ । कवि श्रनायास अपने भावों को छंदों में पिरोये चलते 
हैं । हिन्दी में खपने वाले उदू" के शब्द भी आसानी से सुर मिलाते दीखते हैं, एकाध 
लफ़ज भारी पड़ने के कारणा गले में अ्रटकते हैं । द्वन्दरगीत में जव, जहाँ, जैसे, जो भाव 
मिलते गए वे सभी इसमें धीरे-धीरे दाखिल होते गए। जो कुछ हो, दिनकर की यह 
कृति प्रसाद, प्रवाह और तन्मय भावनामयता के कारण पाठकों में सदा लोक- 
प्रिय रहेगी । 


रसवन्ती 


सावित्री सिन्हा 


दिनकर की काव्य-प्रेरणा। में वैय क्तिक ग्रौर समष्टिगत ग्रनेक विरोधी और प्रविरोधी 
तत्व साथ-साथ विद्यमान रहे हैं | क्रान्तिकारी ग्रौर राष्ट्रीय कवि के पद पर प्रतिष्ठित हो 
जाने के वाद रसवन्ती की रसमयी भावनाग्रों को सार्वजनिक रूप से जनता के समकक्ष 
रखने में दिनकर का संकोच और भय स्वाभाविक था, क्योंकि समष्टि से व्यष्टि की ग्रोर 
लौटना प्राय: उसी रूप में ह्लास का चिल्ल माना जाता है जैसे कि श्रध्यात्म-साधना से 
विरत श्र च्युत होकर कोई व्यक्ति कंचन और कामिनी की ग्रोर लौट आए । पथश्रष्ट 
साहित्यकार की स्थिति योगश्रप्ट साधक की स्थिति से अधिक भिन्न नहीं होती। रस- 
वन्ती को प्रकाश में लाते समय दिनकर के मन में यही संकोच श्रा। समप्टि-चेतना के 
काव्य में उनकी भावनाओं का उन्नयन हुआ था, रसवन्ती में उनका उद्रेक व्यक्त है। 
ग्रनेक श्रालोचकों ने रसवन्ती के दिनकर को पलायनवादी मानकर उन पर यथार्थ और 
संघर्ष से कायरतापूर्वेक मुँह मोड़ लेने का दोपारोपण किया है, लेकिन जैसा कि पहले 
कई बार कहा जा चुका है, दिनकर की काव्य-चेतना में व्यक्ति और समष्टि, सुन्दर और 
सत्य, श्रोज और प्रेम, प्रवृत्ति और निवृत्ति साथ-साथ चले हैं । दन्द्रगीत का घूँ्रा, हुंकार 
की ग्राग ग्रौर रसवन्ती का रस उनके हृदय में एक साथ विद्यमान रहे हैं। दिनकर ने 
श्रपनी काव्य-चेतना के इस वैयक्तिक रूप को बिना किसी हिचक ग्रौर लज्जा के स्वीकार 
किया है--संस्कारों से मैं कला के सामाजिक पक्ष का प्रेमी श्रवशय बन गया था, किन्तु 
मन मेरा भौ चाहता था कि गर्जन-तर्जन से दूर रहूँ और केवल ऐसी ही कविताएं लिखू 
जिनमें कोमलता श्रौर कल्पता का उभार हो । यही कारण था कि जिन दिनों हुंकार की 
कविताएँ लिखी जा रही थीं, उन्हीं दिनों मैं “रसवन्ती' श्रौर 'द्न्द्रगीत' की भी रचना 
कर रहा था और श्रजब संयोग की बात कि सन्‌ १९३६ में ही ये तीनों पुस्तकें एक वर्ष के 
भीतर-भीतर प्रकाशित हो गई और सुयश तो मुझे हुंकार से ही मिला । किन्तु आत्मा 
भेरी अबब भी रसवन्ती में बसती है।'" 
रसवन्ती में 'गिरि-हुदय के व्याकुल निभेरों' को गति मिली है। बड़े यत्न से 
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छिपाए हुए भाव मुकुलों को हृदय से नीचे उतारते हुए दिनकर के मन में कातरता है। 
'गीत-शिशु' नामक कविता में यह भाव-स्निग्व कातरता बड़ी ग्राद्रता के साथ व्यक्त 
हुई है कल्पना के ये शिशु संसार की रीति-नीति नहीं जानते, पृथूवी की रागद्वेपमयी 
कर्णा से उनकी रक्षा किंस प्रकार हो सकेगी, दिनकर का मत इसी ग्राद्र शंका से 
युक्त है। उड़ से यूति, वाल-लहर से गति और मलय से सौरभ लेकर उनका रूप संवारा 
गया है, सांसारिकता के बोध से अनभिज्ञ वे केवल धूल से खेलना जानते हैं, रेणु और 
रत्न का भेद उन्हें नहीं मालुम परन्तु सरस्वती की आराधना में पुष्प चढ़ाने के लिए, 
कवि-पिता ने साहस करके उन्हें पृथूवी पर उतार दिया हैं। ेत्रों में विस्मय तथा शील 
आर मन में अभिलाषा लिए वे पृथ्वी पर उतर पड़े हैं। उनके प्रति मोहम्रस्त दिनकर के 
हृदय की एक आवाज़ है जिसमें उनका ग्राद्र- कठोर हृदय बोल रहा है-- 
छूकर भाल वरद कर से, मुख चूम बिदा दो इनको 
ग्राशिष दो ये तरल गीत-शिशु बिचरे भ्रजर-श्रजय से।' 
“रसवन्ती' कविता में यह शब्द दिनकर की काव्य-प्रेरणा के प्रतीक रूप में 
प्रयुक्त हुआ है जिसमें कोमल, ग्राद्रं तथा ओज-प्रखर तत्वों के आरोह-अवरोह र 
उत्थान-पतन का विवेचन किया गया है । कभी उन्होंने कोकिल से माधवी कुंजों का मधु 
राग सीखा और कभी वाड़ब की दाहक अग्नि अज्ञात ही उनके कण्ठ में श्राकर बैठ गई, 
कभी प्रकृति के सुकुमार उपकरण उनके हीरे से कठोर दिल को चीर गए और कभी 
अतीत के खण्डहर में बैठकर वे विकल मानवता के कल्याणा का मागे ढूंढते रहे | दलित 
देशों का हाहाकार श्रौर विज्ञान की आग में जलता हुआ मानव भी उनकी कबिता का 
विषय बना, इस प्रकार व्यष्टि श्रौर समष्टि, बिन्दु और सिन्धु दोनों को ही समेट कर 
उनकी रसवन्ती आगे बढ़ी । कभी ऐसे भी क्षणा आए जब सिन्धु की विशालता विलीत 
हो गई और बिन्दु की कोमल स्निग्ध गहराइयों में ही उसने अवगाहन किया। वयक्तिक 
सुख-दूख मधुमास का पराग, यौवन काल की उष्णता, प्रेम की शीतलता, श्रौर रूप की 
चकाचौं में कुछ दिनों के लिए उनकी रसवन्ती लजीली, शर्मीली कोमलांगी तन्वंगी ही 
रह गई, 'रसवन्ती' में उनकी कंला-चेतना का यही मधुर कोमल रूप प्रधान रूप से व्यक्त 
हुआ है । 
“रसवन्ती' में संकलित रचनाग्रों के प्रतिपाद्य के तीन मुख्य रूप माने जा सकते 
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१-्डंगार-चेतना । 

२-नारी-भावना 

३--आत्माभिव्यक्ति प्रेरित रागसूलक और विचारमूलक चेतना । 
श्ुंगार-चेतना 

दिनकर की समष्टि-चेतना के काव्य के दो सोपानों की भांति ही उनकी शगार 
चेतना के भी दो रूप माने जा सकते हैं। (१) परम्परागत रागमूलक शगार-चेतना 
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(२) दर्शन तथा मनोविज्ञान पर श्राधृत विचार-मूलक श्छुंगार-चेतना। 

प्रथम वर्ग की श्वृंगार-भावना का विइलेषण करते हुए पहला प्रश्‍न मस्तिष्क में 
यह श्राता है कि उसकी मूल प्रेरणा उनके काल की उस वेयक्तिक काव्य-परम्परा को 
माना जाए जिसके प्रतिनिधि कवि बच्चन हैं, ्रथवा रसवन्ती का श्रृंगार उससे भिन्न 
है ? और उसका स्पष्ट उत्तर यह है कि रसवन्ती की रचनाग्रों को समसामयिक बैय- 
बितक काव्यधारा के ग्रन्तगंत नहीं रखा जा सकता। वैयक्तिक कविता की श्रपनी अलग 
विशेषताएं हैं । 'इस कविता का विषय श्राज के समाज की व्यक्तिगत समस्याएँ हैं जो 
मूलतः काम और श्रथ के चारों ओर केन्द्रित हैं । काम के दो रूप हैं : एक रसिकता श्रौर 
दूसरा प्रेम सामान्य तल पर काम रसिकता है और वैयक्तिक तल पर प्रेम । रसवन्ती 
के श्रृंगार को न रसिकता माना जा सकता है और न उसमें प्रेम का वेयक्तिक हष्टि- 
कोण प्रधान है । इस श्रृंगार को तो छायावाद के अती रिद्रिय श्रृंगार और वैयक्तिक कविता 
की रूमानी स्वच्छुन्दता के बीच की एक कड़ी ही माना जा सकता है । रसवन्ती के 
शंगार में उपभोग और विस्मय दोनों ही हैं तथा उस की ग्रभिव्यक्ति में मनोमयताः ग्रौर 
मांसलता दोनों के ही तत्व मिलते हैं । रहस्यमयी चेतना और शरीर की भूख दोनों के 
बीच की स्विति रसतन्ती के श्रृंगार की है न नैतिक ग्रातंक से सहम कर नारी के प्रति 
उनका ग्राकपण कौतुहल में परिणत हुग्रा है श्रौर न वैयक्तिक कविता की भांति उनके 
स्वरों में कुण्ठाजन्य विषाद है। प्रेम के लौकिक रूप की स्वीकृति जिस सामान्य स्तर पर 
की गई है वह केवल रसिकता न होते हुए भी पूर्णतः वैयक्तिक नहीं है । व्यक्तिःविशेष के 
प्रति राग की ्रभिव्यक्ति रसवन्ती में बहुत कम हैं। इन गीतों की रचना श्रसन्तोष, 
विद्रोह श्रथवा श्रनास्था के फलस्वरूप नहीं उनकी समष्टि चेतना के विद्रोह, श्राक्रोश के 
तनावों को शिथिल करने के उद्देस्य से हुई हैं। जिस प्रकार बच्चन, नरेन्द्र और ग्रंचल 
इत्यादि कवियों ने नै तिक मर्यादाओं और जीरं आदर्शों को खुले शब्दों में चुतौती दी और 
्रवृत्तिसूलक सहज सत्य की प्रतिष्ठा की वैसा प्रयास रसवन्ती की रचनाश्रों में नहीं 
मिलता । सामाजिक नीति-पाश को तोड़ कर स्वच्छन्दा की ओर बढ़ते और उसकी 
खुली घोषणा करने का साहस दिनकर में नहीं मिलता--रसवन्ती का शगार तो पर्बत के 
हृदय में बहती हुई उस स्निग्व जलधारा के समान है, जो उसके उपलमय व्यक्तित्व और 
वातावरण को आदर रखकर उसको सरस बनाये रखती है। 

रसवन्ती की मुख्य श्टंगारिक रचनाएँ हैं--गीत अगीत, प्रीति, दाह की कोयल, 
ग्रगरु धूम, रास की मुरली, पावस गीत, सावन में, प्रतीक्षा और शेष गान । इन सभी 
कविताग्रों में उनकी कोमल भावनाग्रों को अभिव्यक्ति मिली है। गीत-अगीत कविता 
भाव और अभिव्यकित दोनों ही हष्टि से सफल रचना है। व्यक्त-प्रेम श्रौर श्रव्यक्त-प्रेम 
दोनों का ग्रपना-ग्रपना श्राकर्षेण है । निर्भरिणी विरह के गीत गाती हुई, उपलों से अपने 
मन को व्यथा कहती आगे बढ़ती जाती है। शायद उसके हृदय का भार हल्का हो जाये, 
परन्तु तट पर खड़ा हुआ गुलाब अपनी प्रणय-कहाती को मन में ही समेटे मूक सोचता 
हे--काश मैं भी अपने पतर के सपनों की व्यथा जग को सुना पाता-_दोनों में कौन 
सुन्दर है--तटिती की अभिव्यवित अथवा पाटल का मौन। बसन्ती किरणों के स्पे i 
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मुग्य शुक की चहक-सुन्दर है श्रथना वन में गूंजते हुए श्रपने शुक के कलरव पर पंख 
फुलाती हुईं मंत्रमुग्ध शुकी का उल्लास, साँक के समय ग्राल्हा गाते हुए प्रेमी का संगीत 
सुन्दर है ग्रथवा उसके स्वर से श्राकपित नीम को छाया में खड़ी चोरी-चोरी उसकी 
प्रेमिका के श्रन्तर की ग्राकांक्षा?-- 
हुई न क्यों में कड़ी गीत की 
बिधना, यों मन में गुनती हे 
वह गाता, पर किसी वेग में 
फूल रहा इसका अन्तर है। 
गीत, श्रगीत, कोन सुन्दर है।' 

'प्रीति' कविता में गम्भीर, ग्रव्यक्त, मधुर मंगल य्रन्तर्दाह की ग्रभिव्यक्ति हु 
है । प्रेम का स्तर सामान्य होते हुए भी उसमें केबल रसिकता नहीं है, ऐन्द्रिय होते हुए 
भी वह स्थूल नहीं है, छायावाद की श्रतीर्द्रिय श्रौर वैयक्तिक कविता की निर्बन्ध प्रेम- 
भावना के बीच में कहीं इसको स्थान दिया जा सकता है। प्रीति सांझ के श्ररुण घन के 
समान, कनक-गोधूलि मना कर बिखर जाने वाली वस्तु नहीं है, वह नील गम्भीर, गगन 
के समान है धरणी के साथ जिसका शाइवत मूक प्रेम ग्रक्षय और अपार हैँ प्रीति पूर्ण 
चन्द्र नहीं हैँ जिसकी विभा श्रनुदिन क्षीण पड़ती जाती हैं, बह तो द्वितीया के चन्द्र की कला 
के समान हूँ जिसकी शीत स्निग्ध रदिमियाँ दिन पर दिन बढ़ती ही जाती हैं--प्रेम श्रसीम 
हैं जन्म-जन्मान्तरों की सीमा पार कर श्रब्यक्त प्रेम ही सत्य है-विरहिणी की पीड़ा 
सुलगती हुई ग्राग के समान हूँ-सम्पूरणा कबिता में व्यक्त श्रृंगार आरम्भ से लेकर अन्त 
तक एक कोमल मधुर सात्विक भाव से युक्त है--द्विवेदीयुगीन नैतिक प्रतिबन्धो के प्रति 
विद्रोह और विरोध का इसमें स्पर्श भी नहीं है, कोमल भावनाओं के ग्रस्तित्व की घोषणा 
करने का साहस भी कवि को बड़ी मुश्किल से हुआ है-यह प्रेम-हृदय का श्रधिक, शरीर 
का कम ह--उसम भावनाओं की ग्राद्रंता श्रौर स्निग्धता अधिक हुँ, ऐन्द्रियता 
बहुत कम। 

दाह की कोयल' कविता में वियोग के उद्दीपत का एक नया रूप मिलता है। 
जीवन के विषम कठोर संघर्षो के रेगिस्तान में कभी-कभी श्रनायास ही श्रतीत की कोमल 
मधुर स्मृतियों की कुहुक से भावनाएं उद्दीप्त हो जाती हैं । स्मृति संचारियों द्वारा उद्दीप्त 
भावनाग्रों की ग्राद्रं स्तिग्बता का, सार्थक उपमान संकलन द्वारा जो चित्रण किया गया 
है, उसमें भावनाओं को सात्विकता के साथ ही सात्विक श्रनुभावों का भी चित्रण हुथ्रा 
है। दाह के आकाश में पंख खोल कर स्मृति की कोयल बोल उठो है और कवि का रोम- 
राम मधुर स्मृतियों और पुलकों से भर उठा है-- 

सुन्द गई पलकें, खुले जब कान, 
सज गया हरियालियों का ध्यान, 
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मंद गई पलकें कि जागी पीर, 
पीर, बिछुड़ी चीज़ की तस्वीर ।' 
श्रतीत की ये स्मृतियाँ वतंमान के तपते हुए मरु-पन्थ में छाया प्रदान करती हैं । बालुझं 
के दाह में इस गुमरते दद की ग्रनुभूति सुधा की धार, सुकुमार चांदनी, ग्रौर जुही के फुल 
के समान है। कवि के पास केवल श्राग है वर्तमान के वैषम्यों की लू में यही मन्दाकिनी 
की धार, और हरी सुकुमार श्राशा उसे शीतलता प्रदान करती है । 
“ग्रगरु धृम' कविता में भी प्रेम भावनात्मक स्तर पर हूँ । भावनाग्रों के ्रतिरेक 
का मधुर सुरभित ग्रन्धकार इन पंक्तियों में साकार हूँ-- 
में भ्रमित युगों से हेर रहा, 
देखी न कभी यह विमल कान्ति, 
ऐसी स्व-पूणं भू बंधी तरी 
ऐसी भ्रमेय निर्मोघ शार्ति। 
नभ सहश चतुदिक तुम्हें घेर 
छा रहे प्रेम प्रभु निराकार। 
सें समझ न पाई गढ़ भेद, 
छा गया श्रगरु का अन्धकार। 
प्रेम और प्रेमिका के बीच की वह स्थिति जहाँ स्थूल और साकार मिठ जाता 
है, भावताओं का पागलपन ही शेप रह जाता है, इस कविता में वाशित हूँ, परल्तु यहाँ 
भी उनके श्ृंगार में पुष्प, ग्रक्षत, ग्रचंना-दीप, धुम-जाल, सुमन-हार ही है श्राकुल श्राकाँ- 
क्षाएँ और उप्णा ग्रनुभूतियाँ नहीं। यह प्रेम श्ुंगार की अपेक्षा भक्ति के अधिक निकट 
हैँ । यह पूजा-अचना का विधान सजीव ग्रनुभूतियों के स्पर्श के कारणा उपहासभ्रद होने 
से बच जाता है । प्रेमी द्वारा समपित हृदय के मधुर प्यार को, प्रेमिका मन में, पुतली 
में सजा कर रखती है, प्रेमी की श्रचंना न स्वीकार करने का उसके मन में दुख और 
पश्चाताप है--अ्रत्त में प्रवृत्तियों की विजय होती हूँ परच्तु जिन प्रवृत्तियों की स्थूलता ग्रौर 
उष्णता की श्रभिव्यक्ति के साहस के अभाव में छायावादी कवियों ने सांकेतिकता और प्रती- 
कात्मकता का सहारा लिया था, दिनकर ने पुजा, उपासना श्रौर श्राराधता का सहारा 
लिया है जिससे चित्रण में ग्रस्वाभाविकता श्रा गई है | पार्थिव ्रनुभूतियों का यह अपार्थिव 
रूप श्रविशवसतीय और अस्वाभाविक हो उठा हैं । विरह और मिलन की जगह साधना 
और सिद्धि, प्रेमी श्र प्रेमिका के लिए देवी और साधक शब्दों के प्रयोग से प्रेम-सहज 
पार्थिव प्रवृत्तियों ने ग्रपाथिव श्रालम्बत्त के प्रति उच्नयतित कामनाग्रों का रूप धारण कर 
लिया है जो सर्वथा स्वभाविक नहीं जात पड़ता । इसी प्रकार प्रेम के ्रन्तिम सोपात में 
कामनाग्रों की श्रभिव्यक्ति के स्थान पर कत्तंव्यनिष्ठा और समर्पित त्याग-भावना 
इत्यादि से पूणां नारीत्व के विश्लेपणा से भी कविता में अनावश्यक ही ग्रादशों का 
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श्रारोप हो गया है, उनका श्रालम्बन न छायावादी कविता की “श्रव्यवत सत्ता' रह गया 
है श्रौर न वेयक्तिक कविता का श्राश्रय विद्रोही युवक । निम्नलिखित पंक्तियाँ प्रेमिका 
के भावनापूर्णं विवश श्रात्मसमर्पण की व्यंजक नहीं जान पड़ती, प्रत्युत ऐसा मालुम 
पड़ता है जैसे कोई नवपरिणीता जीवन भर कत्तव्य निभाने का ब्रत ले रही हो-- 

माँ की ममता, तरुणी का ब्रत, 

भगिनी का लेकर मधुर प्यार, 

आरती त्रिवतिक सजा करूंगी 

भिन्त भ्रगरुका श्रन्धकार।' 

इस कबिता में व्यक्त संयम, नियम और ग्रादर्शों के साथ पूर्ण लय की स्थिति 
की कल्पना, उस युवक की कल्पना है जिसमें अपने समसामयिक श्रन्य कवियों की भांति 
सामाजिक वंधनों और नैतिक ग्रादर्शों को तोड़ने की प्रेरणा और इच्छा नहीं है-- जो 
कोमल भावनाओं को सामाजिक परिवेश और आरादर्शों के बेरे में ही देख सकता है । एक 
वाकय में कहा जाए तो रसवन्ती में उन्मुक्त प्रेम की साहसपूर्णा, निर्भय और श्रात्म- 
विद्वासपूर्ण ग्रभिव्यक्ति नहीं है । 

“रास की मुरली में कृप्ण-लीला के रास-प्रसंग को माध्यम बनाकर श्रृंगार की 
बिभिन्न मानसिक स्थितियों का चित्रण किया गया है । इस कविता में भी कवि की हृष्टि 
में रंगार का सामान्य स्तर है । रास की मुरली, काम की ग्रदम्य प्रेरणा और ग्राकर्णा 
की प्रतीक है । श्ृंगारपरक उद्दीपक वातावरण और प्रकृति-चित्रण के साथ कविता का 
आ्रारम्भ होता है। कोकिल की तान और चांदनी की मादकता श्रृंगार के पराम्परागत 
उद्दीपन हैं, परन्तु यहाँ उनका प्रयोग केवल परम्परा-निर्वाह के लिए नहीं हुआ है-- ये सभी 
उपकरण भावों के साथ सन्निविष्ट होकर प्रयुक्त हुए हैं। वकुल-बन में गूँजती हुई 
कोकिल की तान, ग्रौर चांदनी में उमड़ती हुई मद की मधुर उफान का संकेत वाता- 
वरशा को मिलन के प्रतीक “रास' के उपयुक्त बनाता है | प्रकृति पर शृंगारिक कार्य 
कलाप्रा क शारोपणा द्वारा वातावरण को श्रौर भी उष्णा और तप्त बना दिया 
गया है 

गिरा चाहता भूमि पर इन्दु 

शिथिल वसना रज़नी के संग, 

सिहरते पग सकता, न' सम्हाल 

कुसुम कलियों पर स्वयं श्रनंग । 

कविता के विभिन्न खण्डों में विभिन्न काम-स्थितियों का 
काम के श्राकर्षण से श्रभिभूत विभोरता का चित्र ठे 
ठगी सी रुकी नयन के पास 

लिये ग्रंजन उ गली सुकुमार, 


। चित्रण हुआ है। प्रथम खण्ड में 
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अचानक लगे नाचने मरमं 
रास की मुरली उठी पुकार ।' 
द्वितीय खण्ड में प्रतीक्षा की श्रधीरता श्रौर उद्विग्नता है परन्तु उपालम्भ श्रौर दैन्य का 
स्वर प्रधान होने के कारणा उसमें श्रभीष्ट प्रभावोत्पादकता नहीं ग्राने पाई है। तीसरा 
खण्ड प्रभाव की दृष्टि से सार्थक है । तरंगित यौवन के ज्वार की तीव्रता, ग्रस्तव्यस्तता, 
श्राकुलता और व्याकुलता--सुन्दरता के साथ व्यक्त हुई है" मानसिक ग्रन्थियों के बन्ध 
ले करके कामनाएं खुल कर व्यक्त होना चाहती हैं, मुरली के स्वर का प्रभाव उसे पागल 
बना देता है । साज श्रृंगार के उपकरणों में वह ग्रस्त-व्यस्त हो उठती है । चतुर्थ खण्ड में 
कवि फिर पूर्वे परिचित धरातल पर श्राकर प्रेम-भावनाग्रों के सात्विक ग्रौर सत्य रूप 
का विश्लेपण करने लगता है। पूर्णा समर्पण का नाम प्रेम है मिलन-पर्बे नग्न उल्लासों 
और भावों का त्यौहार है, 'कुंकुम, श्रंजन, और श्रधरों के रंग आज निष्फल हैं, श्राज 
तो हृदय में संचित श्रनुराग, नयनों में सज्जित मादकता में सरावोर होकर ही सुहाग 
सफल किया जा सकता है, बाहों की मृदुल मृणालों का हार तथा भावनाग्रों की मल्लिका 
के फूल बिखेर कर ही प्रेम-देबता की उपासना की जा सकती है । श्रन्तिम खण्ड में फिर 
पूणां समर्पणा और तादात्म्य की स्थिति का भावात्मक चित्रण हुश्रा है--महालय के 
मंगलकाल में लज्जा का व्यवधान नहीं चल सकता, यदि हवा और संशय में ही मोहन 
का मादक रस समाप्त हो गया तो ग्राकुल प्राणों की आकांक्षा ग्रतूप्त रह जायेगी, यौवन 
का मधुमास श्रसफल हो जाएगा । राग का ग्राकपंणा शाश्वत है, सनातन है, असीम ग्रौर 
ससीम, पुरुष और नारी, श्रात्मा और परमात्मा के सम्बन्ध इसी राग के विविध रूप 
हैं--चरम मिलन के क्षणं में दोनों पक्षों का पार्थक्य मिट जाता है--बांसुरी ग्रौर कंकरा 
एक हो जाते हैं--काम के इसी सनातन श्रविच्छिन्न प्रवाह में श्रचेतन विइव लीन और 
लिप्त होकर बहा चला जा रहा है 
सनातन महानन्द में आज 
बांसुरी-कंकन एकाकार, 
बहा जा रहा श्रचेतन वश्व 
रास की मुरली रही पुक।र ।' 
सनातन पुरुष और सनातन नारी का जो समस्या-मूलक रूप 'उवंशी' के प्रतिपाद्य के रूप 
में ग्रहणा किया गया है--“रास की मुरली” में व्यक्त इन भावनाग्रों को उसका भावना- 
त्मक और प्रारम्भिक रूप माना जा सकता हूँ। 
'ीत' शीर्षक कविता में कुछ वैयक्तिक तत्व श्रवश्य श्रा गया है, परन्तु उसमें प्रेम 
की स्वीकृति नहीं निषेध की व्यंजना हुई है 
लहरें श्रपतापत खो न सकीं, 
पायल का शिजन ढो न सकी, 


युग चरणा घेर कर रो न सको, 
१. रसवन्ती, पृष्ठ २७ हट 
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जीवन की श्रयि रूपसी प्रथम । 
तु पहली सुरा पिल। न सकी । 
'अन्तर्वांसिनी' कविता में भी प्राणों के सर में ग्रर्धस्फुटित भावनाग्रों के कमल 
की प्रेरक रूप कल्पना से कवि प्रन पूछता है-- 
भीगने नहीं देती पद की 
श्ररुणिमा सुनील लहर में ही ? 
तुम कौन प्राणा के सर में ?* 
यहाँ भी उसकी श्यृंगार चेतना रूपानुभुति के श्रागे नहीं बढ़ी है। 'भ्रगरु के 
श्रन्धकार' के समान ही उनके मन पर छाई हुई सुनहरी, इन्द्र्धनुपी कनकाभ कल्पनाग्रों 
का रूप भी वायवी श्रौर मानसिक धरातल पर ही है परन्तु श्रृंगार की श्रनुभुतियों में 
उष्णता के हल्के स्पर्श से यह चित्रण बड़ा स्वाभाविक और प्रभावोत्पादक हो गया है-- 
जब से चितवन ने फेरा 
मन परसोने का पानी, 
मधु बेग ध्वनित नस-नस में, 
सपने रंग रही जवानी।? 
'पावस गीत' झौर 'सावन' में कविताओं की श्रृंगार-चेतना में परम्प रागत तत्वों का 
समावेश हुआ है, परन्तु केवल उसके यान्त्रिक निर्वाह पर ही उनकी हृष्टि टिककर नहीं 
रह गई है । वर्षा ऋतु को परम्परा से विप्रलम्भ श्रृंगार के उद्दीपन रूप में स्वीकार किया 
जाता रहा है। पावस गीत में यद्यपि प्रकृति को ग्रालम्बन रूप में ग्रहण किया गया है, 
परन्तु कहीं-कहीं कवि ने अपने हृदय की भावना्रों के संस्पशं से उसे उद्दीपन रूप दे 
दिया है -- 
फूट रहे बुलबुले या कि मेरे दिल के छाले सजनी ? 
ञः “= Ei 
बुझती नहीं जलन ग्रन्तर की, बरसे हग बरसे Ei 
मैंने भी क्या हाय, हृदय में अंगारे पाले सजनी ।* 
सावन में कविता में सू, विरह श्रौर बेदना की बाढ़ ग्रा गई है । उन्होंने भी 
करीब-करीब प्रसाद की तरह ही छिल-छिल कर छाले फोड़े हैं और साथ ही उनमें 
श्रृंगार की खुली श्रभिव्यक्ति का भी साहस ग्रा गया ठे 
हाँ, सच है, छाया सुरूर तो मोह और ममता कौसी ? 
सरना हो तो पिये प्रेम-रस, जिथे श्रगर ब्र [उर हो ले।" 
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MY 


रस॒वन्ती । ८३ 
“्रमरी' कविता में भी ग्राह उच्चछास, उलाहने श्रौर शिकवे प्रधान हो गये हैं-- 
किसे कहूँ ? धर धीर सुनेगा 
दीवाने की कोन व्यथा ? 
मेरी कड़ियाँ कसी हुई, 
बाकी सबके बन्धन ढीले ।' 
प्रतीक्षा और शेषगान में उनकी श्रृंगार-चेतना का रूप स्वस्थ और प्रकृत हो गया है । 


एक श्रोर उनके भावों की स्निग्धता ने कृत्रिम श्राध्यात्मिकता का बाना उतार दिया है, 


ग्रौर दूसरी श्रोर उनके ग्रांसू, उच्छ वास और ग्राहें संयत हो गई हैं । 

इस प्रकार 'रसवन्ती' की श्रुंगार-भावना में मन की कोमल मधुर वृत्तियों को 
ही श्रधिक मूल्य दिया गया है | शारीरिकता की स्वीकृति उसमें बहुत कम है । इसीलिए 
उसमें तीव्रता श्रौर उत्कटता न होकर माधुयं और सात्विकता है, परन्तु छायावादी 
श्रृंगार-चेतना के समान उसमें न कल्पना के रूमानी स्पर्श हैं, और न परिष्कृत लावण्य 
सुकुमारता, सरसता और कोमलता उसके प्रधान गुण हैं परन्तु रस श्रौर कान्ति की 
इष्टि से उसका अधिक महत्व नहीं है । 
रसवन्ती में व्यक्त नारी-भावना 

'रेणुका' की राजा-रानी कविता में दिनकर ने नारी को पुरुष की भावनात्मक 
प्रेरणा के रूप में ही देखा था, तथा उसे ही उसके जीवन की सार्थकता माना था । खुले 
शब्दों में कहा जाए तो उनका दृष्टिकोण पूर्णं रूप से परम्परावादी था, श्रौर 'यशोधरा' 
तथा 'उमिला' के गसुग्रों को ही उन्होंने भी नारी के मूल्यांकन की कसौटी रूप में स्वीकार 
क्रिया था । रसवन्ती में भी नारी के प्रति उनकी हृष्टि ग्रौर प्र तिक्रियाएं अधिकतर परम्प- 
रावादी ही रही हैं । नारी शीक से उसमें दो रचनाएं संग्रहीत हैं। प्रथम कविता में 
उनकी कल्पनाएँ छायावादी श्रतीर्द्रियता के निकट हैं जहाँ उसके व्यक्तित्व में नेसगिक 
सौन्दर्य श्रौर श्रलौकिक व्यक्तित्व का ग्रारोपण किया गया हैं। नारी को उन्होंने विधि 
की ग्रम्लान कल्पना, ज्योति की कली, श्रौर एक दिव्य विभा के रूप में देखा है। कोम- 
लता, दिव्यता और कान्ति जिसकी मुख्य विशेषताएं हैं। ज्ञानी, कर्मी, कलाकार सभी 
को वह प्रेरणा देती है। उसके सौन्दर्य के प्रभाव से निर्जीव स्वप्न बोलने लगते हैं, उसकी 
चितवन की नैसगिकता और श्रलौकिक प्रभाव से हिन मानव के हाथ से धनुष और बाण 
शिथिल होकर गिर जाते हैं, सिह श्रौर गयन्द के समान शक्तिशाली मनुष्य भी नारी के 
रूप-तंतु में बिध कर विवश और श्रसहाय हो जाते हैं। कर्मी उसकी प्रेरणा से शिव- 
धनुष तोड़ते हैं, मत्स्यभेदन करते हैं, प्रेमी उसके लिए पहाड़ खोद डालते हैं, कवि उसकी 
अर्चना के लिए चाँद को जमीन पर उतार लाता है। उसके संकेत पर शूर 'कनक मृग' के पीछे 
दौड़ पड़ते हैं और उसकी एक मुस्कान पर ऋषियों की समस्त सिद्धियाँ लुट जाती हैं । 
कविता.के उत्तरार्ध में कविं की दृष्टि अपेक्षाकृत श्रधिक लौकिक और ऐन्द्रिय हो गई है। 
नारी-सौन्दर्य को रेखाओं में बांधने के लिए दिनकर ने बहुत बार उसे सद्यः स्नाता के 
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रूप में देखा है शायद विद्यापति से प्राप्त संस्कार इस प्रकार की रचनाओं में स्वतः प्रकट 
हो जाते हैं-- 

कढ़ीं यमुना से कर लुम स्नान, 

पुलिन पर खड़ी हुई कच खोल 

सिक्त कुन्तल से भरते देवि । 

पिये हमने सीकर श्रनमोल ।' 

पुरुष शैशव में उसके हृदय के रसपीयूष से अपनी क्षुं और यौवन में उसक 
मधुर-मकरन्द पान कर अपनी प्यास बुझाता है, पर उसके प्राणों की तृष्णा सदैव श्रतप्त 
ही रहती है, जन्मजन्मान्तर से पुरुप उसके कोमल स्निग्ध रूप पर भूला रहा है परन्तु 
उसकी माया का मूल रहस्य समभने में असमर्थ रहा है नारी बह भ्रगुगा श्रौर ग्रमेय 
कल्पना है जिसे छू सकने में पुरुप रसमर्थे है, श्रन्तर की वह गुढ़ भावना है जो युग-युग 
से श्रकश्र और श्रजेय रही है। 

“पुरुप प्रिया' कविता में नारी के श्रपरूप ग्राद्शे और प्रेरक रूप को ग्रभिव्यक्ति 
मिली हैँ । यहाँ भी उसमें सुन्दर की प्रतिष्ठा ही कवि का उद्देश्य रहा है । पुरुप रोज 
श्रोर पार्ष हुं जो तरुण भानु के समान पृथ्वी पर उतरता हुँ जिसके शीश पर श्रगिन-किरीट 
गोर हाथा में श्रालोक का धनुष हैँ, जिसके वाणों से चिनगारियाँ फुटती हैं । उसकी शक्ति 
से भ्रम्वर नि:ःशब्द और धरती श्रवाक रह जाती पृथ्वी सागर और ग्राकादा उसके 
इंगित पर नाचते हैं। पुरुप का अहंकार किसी के सामने झुकना नहीं जानता । परन्तु, 
नारी-सौन्दर्य रौर उसके प्रणय की कोमल भावना की चांदनी के सामने श्रहंकार का 
श्रनल लज्जित हो जाता हूँ, झिरीप कुसुम के तन्तुञ्रों से भी श्रधिक कोमल भावनाएं 
अहकार क शल का सुका दतां हू, नारो के रूप की किरण पुरुष को भ्रपने ऊसर का ज्ञान 
कराती ह, श्रीर उसका श्राकषण उसके जीबन के श्रभावों और परिसीमाश्रों का पुरक 
नन जाता हूं । इसी प्रकार चारी की भावनाएँ भी पुरुष पर भ्रमित होकर सार्थक होती हैं। 

नर्‌ श्रार नारा क सनातन सम्बन्धो का भूत भा इसी “पुरुष प्रिया’ कविता में 

थम बार ग्रहरा किया गया है । वायवी, मानसिक और श्रतीस्द्रिय धरातल पर ही स्थित 
ने वाली श्छंगार-भावना में समस्याग्रों के लिए अ्रवकाश न ता परन्तु जब मन 
का कल्पना उतर कर्‌ भूमि पर खड़ा हा जाती पुरुष के नयन में बलि का स्थान 
बिस्मय-जन्य कावूहल ले लेता हैं, कौतुक कामना में परिवर्तित होता हैं और सम्पूर्ण 
सृष्टि तथा प्रकृति ही उसे ्रनुरागरंजित जान पड़ने लगती शिखरों पर उतरती 
हुई ऊपा, श्रतल मौन सागर पर भुकती हुई संध्या में भी उसे श्रपनी प्रणयानुभूति कीं 
थम भ्रभिव्यक्ति की श्रनुगृंज सुनाई पड़ती है। काम की श्रज्ञात प्रेरणा से हृदय 
द्रवित व कि थाना राम को यहे ्रकेक सस्धोधन 
श्रौर कोई सम ले, पर पुरुष की ग्राकांक्षाएँ रौर भ्रहं किसी सौमित्र रेखा और 
प्रतिवन्ध को नहीं मान सकता । पुरुष, जिसका स्वभाव ही है नवीनता की खोज करना 
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ग्रलभ्य की लाभःप्राप्ति, श्रौर रहस्यों को श्रनाबृत करना, श्रपरूप गौर वायवी सीमाग्रों 
की घुटन में नहीं रह सकता । मारग में आये हुए पर्वेतों को पार कर ग्रपार व्याधाश्रों के 
सागर का संतरणा करके वियावान जंगलों को पार करके भी वह श्रपती राह बनाने को 


ग्रागे बढ़ता है । चारी के प्रति जिज्ञासा कामना में परिवर्तित होकर उसे विजय-प्राप्ति 


के भाव की ओर अग्रसर करती है, ऐन्द्रिय लोलुपता उसे जिस ओर ले जाती है उस 
मार्ग पर भी उसे शान्ति और सुख नहीं मिलता, फूल के सौरभ को न पाने पर उसकी 
पंखुड़ियों को ही तोड़-मरोड़ देने से क्या सुख मिल सकता है ? केवल रूप-भोग ही मन के 
चिरन्तन दाह का समाधान नहीं वन सकता, चाँदनी को पीकर ग्रथवा चाँद का रस 
निचोड़ कर उसकी ज्वलित कामनाशओरं की श्रर्ति बढ़ती ही जाती है कम नहीं होती । 
प्रेम के वायवी ग्रौर ऐन्द्रिय उलभनों के मोह-जाल में पुरुष सारी आयु गंवा देता है, परन्तु 
नारी विषयक केवल एक सत्य उसके हाथ श्राता हैं जिससे वह बच नहीं सकता-- तुम 
सा न कहीं सुन्दर कोई।' गुग-युग से पुरुप व्यग्र ्रौर चंचल होकर इस सस्मित, मान 
अचल' नारी के इद-गिर्द तीब्र गति से घूम रहा है, परण्छु युग-कु से एक शाञ्वत सत्य 
चला ग्रा रहा है पुरुष नारी के माधुर्य और सौन्दर्यं से श्रपने को मुक्त नहीं कर्‌ सकता, 
आऔर नारी की भी उसके बिना कहीं गति नहीं है । श्रान्त पुरुप का संहारा है नारी का 
प्रेम, और नारी की सहज कोमल मधुर वृत्तियों का एकमात्र ग्राश्चय है पुरुप की शक्ति 
की छाह 

रसवन्ती की 'तारी' नामक दूसरी कविता में दिनकर की नारी-भावना सामा- 
जिक परिपाइव में व्यक्त हुई है। उसमें नारी के तीन पक्षों का उद्घाटन हुश्रा है 

१. श्राधुतिका २. रक्षणीया ३. माता 
ग्राधुतिका के प्रति दिनकर के पास केवल भर्त्सना है । परिवार के सुव्यवस्थित ओर सुदृढ़ 
वातावरण से वंचित गार्हस्थ की एकरसता और उत्तरदा यित्व से ऊबी हुई श्रौर भयभीत 
ग्रात्मकेर्द्रित, ग्रहंवादिनी ग्ाध्ुनिका ग्राज सचमुच ही अपने और समाज दोनों के लिए 
एक समस्या वन गई है। मिथूया सुख की खोज में उसे कहाँ-कहाँ नहीं भटकना पड़ता, 
महत्त्वाकांक्षाग्रों से प्रेरित वह कहाँ-कहाँ टकरा कर फिर दूट जाती है। पत्नीत्व श्रौर 
मातृत्व की गरिमा से बंचित त्याग और समर्पणा के सुख से श्रनभिज्ञ, पुरुष के साथ स्पर्धा 
और प्रतियोगिता की चेष्टा में वह किसी की भी सहानुभूति की पात्र नहीं रह गई है । 
दिनकर की दृष्टि में भी श्राधुनिका के प्रति घृणा और भत्संना ही है र कुछ नहीं, 
परन्तु उसमें यथार्थ का अभाव है ऐसा नहीं कहा जा सकता। ्राज की नारी सब प्रकार 
के दायित्वों से श्रलग अपने श्रापको ही सबसे महत्वपूर्ण मान बैठी है। ्रपनी रूप-सज्जा 
के प्रति जागरूकता उसका प्रधान कर्त्तव्य-कर्म बन गया है। रूप के उपयोग के द्वारा 
महत््वाकांक्षागरों की पूति उसका सर्ज कार्य बन गया है । दिनकर ने इस कविता के 
प्रथम ग्रंश में उसकी ग्रात्म-संकीणां हृष्टि, उसके विकृत जीवन-दशन और हल्केपत की 
हँसी उड़ाई है। श्राधुनिका की उपलब्धियों की ओर उनका ध्यान नहीं गया है । कवि के 
हाथ में आकर कोई भी वस्तु सामान्य बन जाती है, दिनकर के हाथ में श्राधुतिका किसी 
यश्य चित्र का आ्रालम्बन माव वन कर रह गई है, उसके भौतिक संघर्ष, उसके सामा- 
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जिक परिपाइव और उसके हृदय के ऊद्दापोहों पर कवि ने ध्यान देने की आवश्यकता 
नहीं समझी है, वह तो श्राधुनिका के दोषों को पूर्वाग्रहों के चश्मे से ही देख सका है-- 

निरावरण, उद्दाम किरण सी खिलती और मचलती, 

ग्राज दीखती नहीं समाती हुई ग्राप अपने में। 

अपना चित्र विविध रंगों में श्राप सूजन करती हो, 

और जांचती हो फिर उसको स्वय' पुरुष के हृग से।' 
उनकी दृष्ट में श्राधुनिका केवल लालसा की एक लहर है जो पुरुप के मन को रंग देती 
है, वातावरणा में मादक सौरभ भर देती है, परन्तु यह मादक सौरभ, यह राग-रंग की 
प्रवृत्ति उसे नारी-सुलभ सहजताश्रों से वंचित किये दे रही है, पंख-रंगी तितली को उस 
प्रमद बन में स्थान नहीं मिल सकता जहाँ तितलियाँ पंख नहीं रंगती, जिनके पंख में 
श्रकृत्रिम सहज सौन्दर्यं रहता है, जहाँ “गुलाब” का सौरभ उनके श्रन्तर में निहित रहता 
है । उसे बाह्य कृतिम प्रसाधनों को सुरभित करने की ग्रावइयकता नहीं होती, जहाँ रूप 
और यौवन प्रेम-सम्बन्धों के श्राधार नहीं होते बल्कि जहाँ मन का बन्धन जीवन भर एक 
दूसरे से बंधे रहने की प्रेरणा देता है। 

वे, श्राधुनिका से निर्शरान्त और स्पष्ट प्रश्‍न पूछते हैं : 'अपने रूप और यौवन से 
कितने व्यक्तियों का मन बाँवोगी ? तुम्हारे प्रेम की चोट जितनी हल्की है, उससे बिधने 
वालों की पीड़ा उससे भी हल्की है। किसी पुरुष के हृदय पर गहरी रेखायें खींचने में तुम 
असमर्थ रहोगी, इस प्रकार के हल्के-फुल्के प्रेम-व्यापार जल की रेखाग्रों के समान ग्राते 
ग्रौर चले जाते हैं, यह्‌ रोमांच केवल शरीर को प्रभावित कर सकता है हृदय को नहीं । 
पुरुष वह गम्भीरता चाहता है, जिससे तुम पूर्णतः श्रपरिचित हो। इस प्रकार के कार्य- 
कलापों से तुम्हारी मर्यादा और गौरव का नाझ हो रह 
गुणों से वंचित होती जा रही हो ।' 
इसी कविता के दूसरे खण्ड में भारतीय नारी के उस रक्षणीया ग्रौर श्रवला रूप 

का चित्रण हुआ है, जिसके कारण उसे परिगणित और दलित जातियों के अन्तर्गत 
रखने की बातै की जाती रही है । जो युग के प्रकाश से 
वंचित है, जिसका मनोबल क्षीण है, जिसको ग्रपनी 
है, जो लोलुपता भरी हष्टियों के बाण से श्रपने को भयभीत हरिणी की तरह वचाती है, 
उसके पास केवल एक वस्तु शेष है और वह है उसका शील । वही उसका स्स्व है तथा 
उसी की रक्षा करना उसका ध्येय है। ग्राधुनिका को दिनकर ने नारीत्व के गुणों की 
याद दिलाई थी, उसके खण्डित होते हुए शील की ओर उसका ध्यान ्राकपित किया 
था, परन्तु ग्रामीणा में उन्होने उसी शक्ति को जगाने की कामना की है जिससे वह 
अपनी रक्षा आप कर सके, जिस शक्ति के सामने उस पर लगे लोलुप-नेत्र श्रपने श्राप 
झुक जाएँ-- 


। है और तुम नारीत्व के सहज 


ही नहीं दिन की खुली धूप से भी 
शक्ति का रंचमात्र भी विश्वास नहीं 
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जी करता है, श्रपना पौरुष, इज्जत उसे उढ़ा दू । 
या कि जगा दू' उसके भीतर की उस लाल शिखा को 
आँखों में जिसके बलने से दिशा काँप जाएगी। 
घोर ग्लानि से झुक जाएंगे नयन घुरने वाले, 
झुक जाएँगी कलुष-ज्ञान में दबी ह्लीण ग्रीवाए ।' 
तीसरे चित्र में सद्यःमाता का चित्रण प्रस्तुत करते करते कवि का मन मातृत्व की गरिमा 
में रंग गया है। माँ बन कर नारी समष्टि का भार वहन करने वाली महवत्त्पूणँ इकाई 
वन जाती है । उसकी सरलता श्रौर चपलता दायित्व-ज्ञान में बदल जाती है, वाणी में 
संयम, पदों में धीरता, और ग्रांखों में संकोच एवं शील-गौरव भर जाता है। मातृत्व- 
प्राप्ति के साथ ही नारी जीवन को सार्थक समझने लगती है । कीड़ा, कौतुक श्रौर प्रणय 
से ऊपर भी कोई गम्भीर तत्व है यह रहस्य उसके सामने खुल जाता है। जीवन के 
जिस संगीत के माधुर्य में वह भ्रब तक भूमती रही थी उसका ग्रद्भ्रुत र्थ उसे मातृत्व 
के बाद स्पष्ट होता है । कल्पनाश्रों और भावनाग्रों के संसार से निकल कर वह यथार्थे 
की भूमि पर चरण टिकाती है, और समष्टि के प्रति अपने दायित्व को पहली बार सम- 
'फती है । दिनकर की नारी-भावना में पत्नीत्व की अपेक्षा मातृत्व की गरिमा को अधिक 
महत्वपूर्णं स्थान मिला है। भारतीय मान्यता में नारी पति और पुत्र के माध्यम सेही 
समष्टि को अ्रपना योग देती है । दिनकर ने रसवन्ती तक नारी के पत्ती रूप को अधिक 
मान्यता नहीं दी है परन्तु नारी का मातृत्व ही उसके जीवन की साथकता है यह घोषणा 
बार-बार की है। पत्नीत्व के त्याग और समर्पण की गरिमा तो ग्रागे चलकर उर्वशी में 
ग्रौशीनरी और सुकन्या के चरित्र के माध्यम से व्यक्त हुई है। दिनकर यद्यपि मेथिली- 
शरण गुप्त की दूसरी पीढ़ी के कवि हैं परन्तु उनकी इन मान्यताओं में अधिकतर गुप्त 
जी की मान्यताश्रों की ही वृत्ति हुई है। उनके अनुसार, नारी जग के संघर्षो का 
सामना स्वयं नहीं करती प्रत्युत ्रपना संदेश बेटों के मुख से कहा करती है, पुरुष जीवन 
के संग्राम में श्रपने तेज ग्रौर बल से विजय प्राप्त करता है, परन्तु माँ के हृदय की आग 
उसके बेटे की तलवार में चमकती है-- 
नारी की पूणता पुत्र को स्वानुरूप करने में, 
करते हैं साकार पुत्र ही माता के सपने को 
बिना पुत्र नारी का सम्यक, रूप नहीं खुल पाता, 
जीवन में रमणा प्रवेश करती है माता बन कर ।' 
यहाँ भौ दिनकर ग्ाध्ुनिकाग्रों पर दंश करने से नहीं चूके हैं- 
काश ! समकतीं जन्म निरोधातुर कृत्रिम बन्ध्याएं 
पुत्र कामना इच्छा है श्रपने को ही पाने की।' 


१. रसवन्ती, पुष्ठ ४६ 
२. वही, पुष्ठ ५१ 
३. वही, पृष्ठ ५१ 
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निष्कर्ष यह है कि 'रसवन्ती' की नारी-भावना में अधिकतर अंश परम्परा का है। 

दिनकर ने नारी की मानसिक शक्ति को ही श्रधिक महत्ता दी है और मातृत्व और पत्नीत्व 

में ही उसकी सार्थकता मानी है । ग्राधुनिक परिवेश में रख कर उसे उन्होंने प्राय: नहीं 
देखा और जहाँ देखा है वहाँ उनकी दृष्टि में घृणा और भर्त्सना ही प्रधान है। नारी- 
भावना के ये ही सूत्र उर्वशी में चल कर पल्लवित हुए हैं जहाँ ग्रौशीनरी श्रौर सुकन्या के 
माध्यम से नारी और पत्नीत्व की गरिमा की स्थापना हुई है और 'उर्वघी' तथा ग्रप्स- 
राग्रों में श्राज की बौद्धिक नारी की भावनात्मक समस्याश्रों का उद्घाटन किया 
गया है । 

इन मूल चेतनाश्रों से ्रलग 'रसवन्ती' की श्रव्य रचनाश्रों के निम्न वर्ग किए 
जा सकते हैं 

(१) राग-प्रेरित रचनाएँ (२) विचार-प्रेरित रचनाएं 

प्रथम वर्गे की मुख्य रचनाएं हैं, “बालिका से वधू', 'कत्तिन का गीत”, 'कवि कालिदास! 
और “गरगेय की झोर'। प्रथम रचना में नवविवाहिता की विदा-प्रसंग के मधुर, कोमल और 
आदर चित्र प्रस्तुत किये गए हैं । नववधु के श्रृंगार, भावी उमंगों और विछोह की वेदना 
की उठती-गिरती लहरों की प्रतिक्रियात्रों और विदा के वाद की ग्रभवभुलक कह्पनाश्रों 
का चित्रण तो मामिक रूप से हुग्रा ही है--वालिका की चपलता, चंचलता ग्रौर सहजता 
के स्थान पर बधु के गाम्भीर्य और दायित्वपूर्णा कर्तव्यों की स्थापना भी की गई है-- 

जगे हृदय को शीतल करने वाली मीठी-पीर, 
निज को डुबो सके निज में मन हो इतना गम्भीर ।' 

« क॒त्तिन का गीत' कोमल भावनाग्रों का राष्ट्रीय गीत है, जिसकी प्रेरणा में गांधी का 
वह स्वदेशी आन्दोलन है जिसने लंकाशायर और मैनचेसटर से चलते हुए व्यापार को 
चुनौती देकर उनका दीवाला निकाल दिया था । गीत में लोकगीतों की सहजता, माथूर्थ 
श्रौर सामूहिक प्रेरणा विद्यमान है। f 

'कवि नामक कविता में कवि के व्यक्तित्व में अलौकिक गुणों का ग्रारोपण 
करके उसमें सौन्दर्य, सत्य और शिव की प्रतिष्ठा की गई है । 'कालिदास' कविता में उन 
कनि। ल श्रौर काव्य क्षतियों की काव्यात्मक व्याख्या ग्रौर गराख्यान है। 
मरा , समय , ्ाइवासन , विजन “रहस्य” इत्यादि कविताएँ बिचार प्रेरित हैं, इन 

सभी रचनाओं में दिनकर की सौन्दर्य-चेतना का विचार-संपुष्ट रूप मिलता है, जिसमें 
श्राशा श्रौर विश्वास का स्वर प्रधान है। परन्तु उनकी काव्य-चेतना के दोनों ही मूल 
उत्सों में इनका कोई विशिष्ट और उल्लेखनीय योगदान नहीं माना जा सकता । 





१. रसवन्ती, पृष्ठ & 


स्वराज्योत्तर 
दिनकर-साहित्य 


लक्ष्मीनारायण सुधांशु' 


(१) 

स्वतन्त्रता के पूर्व राष्ट्रकवि दिनकरजी की कौन-कौन सी पुस्तकें प्रकाशित हुई 
थीं ? मेरे जानते यह सूचि बहुत लम्बी नहीं है । 'रेणुका','हुंकार', “रसवन्ती' ' इन्द्रगीत , 
'कुरक्षेत्र', 'सामधेती', धूप-ऊाँह' और “ मिट्टी की ओर' । जहाँ तक मुझे स्मरण है, 
१५ अगस्त, १६४७ ई० के पूर्वं तक दिनकरजी के इतने ही ग्रंथ प्रकाश में ग्राये थे, यद्यपि 
इन ग्रंथों ने उनके लिए लगभग वही स्थान बना दिया था जिस पर दिनकरजी आज 
आसीन हैं । 

दिनकरजी जब काव्य के क्षेत्र में आए, उस समय हिन्दी में कविता की दो 
धाराएँ बहुत ही स्पष्ट थीं। एक घारा छायावादी काव्य की थी जिस पर ग्क्षेप यह 
था कि वास्तविकता से ईषत्‌ दूर है। दूसरी धारा राष्ट्रीय कविताओं की थी जो वास्त- 
बिकता की अत्यधिक आराधना करने के कारण कला कौ सूक्ष्म भंगिमाश्रों को अपनाने 
में असमर्थ थी । दिनकरजी ने काव्य पाठकों का ध्यान विशेष रूप से इसलिए ग्राकृष्ट 
किया कि उन्होंने कला को वास्तविकता के समीप ला दिया, श्रथवा यों कहें कि राष्ट्रीय 
धारा की कविताश्रों में उन्होंने कला की सूक्ष्मातिसूक्ष्म भंगिमाएँ उत्पन्त कर दीं। 
दिनकरजी में शक्ति प्रौर सौन्दर्य का जो मणिकांचन-संयोग दिखाई पड़ा, वही उनकी . 
कीति का आधार बता । 

यदि 'रसवन्ती' और 'द्रनद्रगीत' को श्रलग कर दें तो दिखाई यह्‌ देता है कि 
स्वराज्यःप्राप्ति के पूर्वं तक दिनकर काव्य का मूल उत्स भारत का स्वतन्त्रता-संग्राम था। 
“चक्रवाल' की भूमिका में दिनकरजी ने यह संकेत दिया है कि राष्ट्रीयता उनकी 
ग्रन्तरात्मा का स्वर नहीं था। यह तत्त्व उनके भीतर काल ने बरबस सन्निविष्ट कर 
दिया। में दिनकरजी के इस ग्रात्मविइलेषण को स्वीकार नहीं करता । राष्ट्रीयता 
उनकी आत्मा का प्रधात स्वर रहा है। इससे बचने का उन्होंने जो भी प्रयास किया है, 
वह बौद्धिक है। किन्तु संकट के समय मनुष्य बुद्धि नहीं, भावना के अधीन हो जाता है। 
स्वराज्य के उपरान्त दिनकरजी ने राष्ट्रीयता से पिड छुड़ाने को कितनी ही बार कठोर 
चिन्तन किया, कई निबन्ध लिखे, कई भाषणा दिए और कुछ कविताएँ भी लिखी, किन्छु _ 
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भारत पर जब चीनने ग्राक्रमणा किया, दिनकरजी के समस्त भ्रस्तित्व पर राष्ट्रीयता 
अत्यन्त उग्र बनकर छा गई और उन्होंने कई ऐसी ओजस्व्रिनी कविताएँ लिख डाल्लीं 
जिनसे कला और दशंन-विषयक उनके श्रनेक ऐसे विचार खण्डित हो गए जिन्हें उन्होंने 
बड़ी ही तन्मयता से गढ़ा था | 'परशुराम की प्रतीक्षा' पर प्रगितिवादियों ने जो आक्रमण 
किया वह्‌ मूल में राष्ट्रीयता के विस्फोट पर ग्रन्तर्राष्ट्रीयता का ही प्रहार था, श्रन्यथा 
यह समझने का कोई ग्राधार नहीं है, कि दिनकरजी सैनिक अधिनायकवाद के हामी हैं 
ओर उनके विरोधी प्रजातन्त्र के घ्वजधारी । 
सन्‌ १६४७ ई० में जब भारत स्वाधीन हुआ, उस समय दिनकर जी बड़े ही 
उत्साह में थे । स्वतन्त्रता का स्वागत दिनकरजी ने जितने खुले कण्ठ से किया, उतने 
खुले कण्ठ से स्वराज्य का श्रभिनन्दन ग्रौर किसी कवि ने नहीं किया था। साम्यवादी 
तो इस स्वराज्य को स्वराज्य ही नहीं मानते थे । हमारे कुछ भ्रन्य तेजस्वी कदाचित्‌ 
साम्प्रदायिक मार-काट से उत्पन्न परिस्थितियों के कारण खिन्न थे । किन्तु दिनक रजी 
का उत्साह एक वर्ष से श्रधिक नहीं टिका । सन्‌ १६४८ ई० में जब स्वराज्य की पहली 
वषंगाँठ मनाई गई तब दिनकरजी की एक व्यंग्यात्मक रचना 'वर्षगाँठ' के नाम से छपी, 
जिसमें शासन की सारी दुर्बेलताग्रों का उल्लेख है जिनकी चर्चा श्रब जोरों से की जा 
रही है-- 
टोपी कहती है, में थंली बन सकती हूँ, 
कुरता कहता है, मुझे वोरिवा ही कर लो । 
ईमान बचाकर कहती हैं आँखें सबकी, 
बिकने को हूँ तयार, खुशी हो, जो दे दो। 
दिनकरजी में भविष्यवक्ता के गुण कई बार दिखाई पड़े हैं । दिनकर-काव्य का 
शोध करके यदि इस विषय का पता लगाया जाए तो यह एक रोचक निवन्ध होगा। 
किन्तु, तब भी दिनकरजी कांग्रेस के ही पक्ष में थे। इसी कविता में उन सामाजवादियों 
पर भी व्यंग्य है जो जयप्रकाश के नेतृत्व में उस समय कांग्रेस से बाहर निकलकर अपना 
अलग दल स्थापित करना चाहते थे। किन्तु, कवि का मत था कि समाजवादियों को 
कांग्रेस नहीं छोड़नी चाहिए। 
है कौन ठीक ? गांधीवादी या कम्युनिस्ट ? 
या सोशलिस्ट जो कांग्रेस से ग्रलग कूद 
कुछ नये ढंग के शस्त्र बनाने वाले है। 
अब जयप्रकाशजी भी कहते हैं कि सन्‌ १९४८ ई० में उनका कांग्रेस छोड़ना 
ठीक नहीं था। किन्तु, सन्‌ १६४८ में उन्होंने उस कवि के व्यंग्य को नहीं समझा जिसने 
साहित्य में उनके नाम को उतना महत्त्वपूणं बना दिया । 
व दित्तकरजी जब संसत्सदस्य बनकर दिल्‍ली गये तब भी दिल्‍ली के रंग-ढंग से 
वे काफी अप्रसन्‍्त रहे । दिल्ली” 'नामक संग्रह में संगृहीत उनकी “हक 
“रेशमी नगर' ये दो कविताएँ इस बात का प्रमाण हैं। सरकारी तः 
उसके आलस्य और नेताओं की अर्थहीन घोषणा्रों से व्यथित हो 


की पुकार' और 
न्त्रकी शिथिलता, 
कर उन्होंने श्रौर भी 


स्वराज्योत्तर दिनकर-साहित्य । ६१ 


बहुत-सी कविताएँ लिखीं जो उनके विभिन्न संग्रहों में संकलित हैं। कांग्रेस-दल के 
सदस्य वे पूरी जागरूकता में हुए थे । देश के भ्रन्य राजनीतिक दलों की अपेक्षा कांग्रेस 
को वे श्रधिक श्रद्धा और स्नेह से देखते हैं। किन्तु, उन्हें यह भी श्राशंका है कि यदि 
कांग्रेस शी घता के साथ देश से विषमता को दूर नहीं कर सकी तो देश के भीतर विप्लव 
का विस्फोट होकर रहेगा । इस श्राशंका की श्रभिव्य क्ति उन्होंने श्रनेक कविताग्रों में की है । 
वपत्र की दीवार जब भी हूटती है, 
नींव की यह वेदना विकराल बनकर छूटती है । 
दौड़ता है दर्द की तलवार बनकर 
पत्थरों के' पेट से नरासिह ले भ्रवतार। 
कांपती है बञ् की दीवार। 
( नींव का हाहाकार ) 
स्वत्व छीनकर क्रान्ति छोड़ती कठिनाई से प्राण, 
बड़ी कृपा उसकी भारत में माँग रही वह दान। 
( भुदान ) 
कृष्ण दूत बनकर आया है, सन्धि करो सम्राट । 
मच जायेगा प्रलय, कहीं वामन हो पड़ा विराट। 
( भुदान ) 
ऐसा हूटेगा मोह, एक दिन के भीतर 
इस राग-रंग की पुरी बर्बादी होगी, 
जब तक न देश के घर-घर में रेशम होगा, 
तब तक दिल्ली के भी तन पर खादी होगी। 
( भारत का यह रेशमी नगर ) 
हठी, तुम्हारे पापों से 
फिर एक प्रलय छानेवाला है, 
गांधी ने भूकम्प किया, 
तूफान वही लाने वाला है। 
(कांटों का गीत) 
जब भी कोई लेखक, कबि या कलाकार राजनीति की ओर कदम उठाता है, 
हिन्दी के प्रेमी चौकन्ने हो उठते हैं क्योंकि उन्हें भ्रम है कि राजनीति में जाने से सा हित्य- 
कार की प्रतिभा क्षीणा हो जाती है। दिनकरजी ने इस भ्रम का सम्पुर्ण निराकरण कर 
दिया है । साहित्यिक प्रतिभा का शत्रु राजनीति में जाना नहीं, राजनीति में पड़ना होता 
है श्रौर राजनीति में पड़ने की बीमारी केवल उन्हें ही नहीं लगती जो संसद में जाते हैं, 
प्रत्युत उसके लिए विश्वविद्यालय भी यथेष्ठ है, सम्मेलनी अखाड़े भी काफी हैं, यहाँ तक 
कि परिवार और मित्रमण्डली में भी यह रोग लग सकता है। दिनकरजी राजनीति में 
गए तो, किन्तु उसमें पड़ने से उन्होंने अपने-्रापको बचा लिया। इसीलिए, उनके | 
संसदीय जीवन का काल साहित्य-सृजन का भी अद्भुत काल रहा है। सन्‌ १६५२० 
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से लेकर सन्‌ १६६३ ई० के बीच उन्होंने जितने ग्रंथों की रचना की उतते ग्रंथों की रचना 
इतनी छोटी अवधि में पहले कभी नहीं की थी । “रश्मिरथी' और 'श्रद्ध नारीश्वर', ये 
दो ग्रन्थ भी स्वराज्य-प्राप्ति के उपरान्त ही रचे गए थे, किन्तु, इनका रचना काल बहू 
है जब दिनकरजी मुजफ्फरपुर के लंगटसिह कालेज में हिन्दी के विभागाध्यक्ष थे । संसत्स- 
दस्य होने के बाद उन्होंने काव्य के क्षेत्र में 'नीम के पत्ते, “धूप और धुंश्रा', “नील कुसुम', 
'सीपी और शंख', नये सुभाषित','उर्वशी', 'परशुराम को प्रतीक्षा ,कोयला और कवित्व 
तथा 'ग्रात्मा की आँखें', इन नौ पुस्तकों की रचना की । यदि गद्य को लें तो दिल्‍ली रहते 
हुए दिनकरजी ने गद्य-ग्रन्थों का छोटा-मोटा ग्रम्बार-सा लगा दिया । 'वेणुवन', 'रेती के 
फुल', 'उजली अराग”, 'चक्रवाल की भूमिका”,'पंत, प्रसाद और मैथिली शरशा',वटपीपल', 
'देश-विदेश ' , “राष्ट्रभाषा ग्रोर राष्ट्रीय एकता', 'भारत की सांस्कृतिक एकता' तथा सबसे 
बढ़कर आठ सौ पृष्ठों का “संस्कृति के चार ग्रध्याय' ये सारे ग्रंथ उन्हीं दिनों रचे गए 
जब दिनकरजी संसद के सदस्य थे । इन्हीं के साथ हमें कुछ बाल-साहित्य की भी गणता 
करनी चाहिए जिनमें “मिर्च का मजा', और 'सुरज का व्याह' ये दो छोटी पुस्तकें बच्चों 
के लिए अत्यन्त रोचक सिद्ध हुई हैं। स्वराज्य के बाद दिनकरजी की दो पुस्तके और 
प्रकाशित हुई । एक तो 'बापू' जिनके भाग की एक रचना स्वराज्य के पूर्व की है और दूसरी 
उसके परे की, तथा दूसरी “इतिहास के आँसू” जिसकी प्रथम रचना 'मगध-महिमा' 
दिनकरजी की भारत-विषयक भावना के समभमे में यथेष्ठ सहायता देती है । 
(२) 
दिनकरजौ के भाव और कल्पना गिनती की दो-चार दिशाओं में सीमित नहीं 
हैँ । उनका परिचय अनेक दिशाश्रों से है, उनकी सहानुभूति भी ग्रनेक दिशाओं में दौड़ती 
है । यही कारण है कि दिनकरजी ग्रालोचकों के आगे समस्यापुंज के रूप में विद्यमान हैं। 
जितनी पुस्तके दिनकरजो पर लिखी गई हैं, जीवन-काल में उतनी पुस्तकें कम ही कवियों 
पर लिखी जाती हैं। किन्तु दिनकरजी भ्राज भी सम्पूर्ण रूप से बिदिलष्ट नहीं हैं। 
उनके कई पहलू ऐसे हैं जिन पर श्रभी लेखनी उठाई ही नहीं गयी । 
स्वराज्य-प्राप्ति के पूर्वे तक दित्तकरजी ने जीवन के ग्रन्तरराष्ट्रीय पक्ष पर बल 
नहीं दिया था । किन्तु स्वाधीनता के बाद वे जीवन को ग्रन्तर्राष्ट्रीय परिप्रेक्ष्य में भी 
देखने का अभ्यास करने लगे | उनके किसी निबन्ध-संग्रह में जननी-जन्म भूमिइच नामक 
लेख जिसमें वे यह सोचने का प्रयास करते हैं कि अपने देश को ग्रन्य देशों से श्रेष्ठ समभते 
का नैतिक आधार क्या है। 'नील कुसुम' में भी दो कविताएँ ऐसी हैं जिनसे प्रतीत होता 
है कि दिनकरजी राष्ट्रीयता का बन्धन तोड़ कर महामावनता का ग्रालिगन करना चाहते 
हैं। एक कविता का तो शीर्षक ही 'राष्ट्रदेवता का विसर्जन” है । किन्तु जिस कवि ते 
ग्राजीवन राष्ट्रीयता की आराधना की हो, उसे राष्ट्रीयता से छूटने का मार्ग कठिनाई 
से मिलेगा । फिर भी दिनकरजी ने तकों के जो सोपान गढ़े हैं वे बिलकुल श्रसंगत नहीं 
लगते। उतका चिन्तन कुछ इस प्रकार का है कि पराधीन जातियों के लिए राष्ट्रीयता 
ही मोक्ष का साधन है क्योंकि जब तक राष्ट्रीयता का आश्रय ये जातिया नहीं लेतीं तब 
तक वे स्वाधीन नहीं हो सकेंगी । किन्तु सभी देश स्वाघीन हो जाएँ और तब भी अपनी 


है 
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जातीय सीमाओं में बंधे रहें तो इससे विश्व की एकता श्रसम्भव हो जाएगी । ्रतएव, 
दिनकरजी कहते हैं कि राह चलते पाँव में यदि कांटा चुभ जाए तो उसे निकालने के लिए 
दूसरे कांटे की आवश्यकता होती है । किन्तु कांटा निकल जाने पर दोनों ही काँटों को 
फेंक देना चाहिए । इस तकं से जैसे दासता एक प्रकार का शूल है, वैसे ही राष्ट्रीयता 
भी झूल है। भारत ने एक शूल का उपयोग करके दूसरे शूल को निकाल दिया है। श्रब 
उचित है कि वह इस उदारक शूल को भी फेक दे । इसीलिए दिनकरजी यह नहीं कहते 
कि राष्ट्रीयता दूषित तत्व है, प्रतएव उसका त्याग करना चाहिए, प्रत्युत यह कि राष्ट्री- 
यता का उपयोग समाप्त हो गया । ग्रव कल्याण इसी में है कि राष्ट्रीयता को विदा दे दें। 
खण्ड-प्रलय हो चुका, राष्ट्रदेवता ! सिधारो, 
क्षीरोदधि को भ्रब प्रवाह जग का धोने दो। 
महानाग फण तोड़ ग्रमृत के पास झुकेगा, 
विषधर पर ग्रासीन विष्णु-तर को होने दो। 
(राष्ट्रदेवता का विसर्जन) 
्र्थात्‌ राष्ट्रीय भावों का विस्फोट विषधर नाग है तथा अन्तर्राष्ट्रीय भाव 
विष्णु का प्रतीक है । विष्णु की शैया शेषनाग का शरीर है । इसी प्रकार, श्रन्तर्ाष्ट्रीयता 
राष्ट्रीयता के श्राधार पर खड़ी रहेगी । 
“नील कुसुम” में संकलित "हिमालय का सन्देश नाम्ती कविता में राष्ट्रीयता 
च्याज्य बताई गई है क्योंकि युद्ध अपने को राष्ट्रवाद का सखा समझता है । 
जब तक ये भण्डे फहर रहे, श्रभिमान नहीं यह सोता है, 
देखें, तो, तब तक विइव-मनुज का जम्म कहाँ से होता ह! 
मैं राष्ट्रवाद का सखा, कौन तोड़ेगा मेरा सम्मोहन ? 
(हिमालय का संदेश) 
निष्कर्ष यह कि जब तक राष्ट्रीयता के प्राचीर नहीं टूटते, तब तक युद्ध का भी 
शमन नहीं होगा । राष्ट्रीय भावों के उभर से युद्ध की सम्भावना जोर पकड़ती है। 
मनुष्य ज्यों-ज्यों बरनत राष्ट्रीयता की ओर बढ़ेगा, युद्ध की सम्भावना न्यून और शान्ति 
की प्रगति अधिक होती जाएगी । 
इस सम्बन्ध में यह ध्यान दातव्य है कि स्वाधीनता के ग्रागमन के उपरान्त 
दितकरजी ने भारत की कल्पना जिस रूप में की है वह ऐसा देश नहीं है जो सामरिक शक्ति 
बढ़ा कर संसार में श्रपत्ता आतंक जमाने की चेष्टा करे । वह भारत त्यागी है, तपस्वी है, 
शान्ति का प्रेमी श्रौर निष्कलंक हैं । 
निज से विरत, सकल मानवता के हित में अ्रनुरत-से, 
भारत ! राजभवन में श्राञ्रो सचमुच आज भरत-से। 
हबन-पूत कर में सुदण्ड नव 'जटाजूट पर ताज, 
जगत्‌ देखने को श्राथेगा सन्यासी का राज । 
(भारंत का आगमन, मृत्ति-तिलक) 
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एक हाथ में कमल, एक में धर्मदीप्त विज्ञान 
लेकर उठने वाला है धरती पर हिन्दुस्तान । 
(राजषि-प्रभिनन्दन, मृत्ति-तिलक) 
उठे जहाँ भी घोष शान्ति का, भारत ! स्वर तेरा है। 
घर्मदीप हो जिसके भी कर में, वह नर तेरा है। 
तेरा है वह दीर सत्य पर जो अड़ने झाता है । 
किसी न्याय के लिए प्राण श्रपण करने जाता है। 
(किसको नमन-करू मैं ? ) 
'नीलकुसुम' में संकलित 'किसको नमन करू मैं ?' शीर्षक कविता में श्रागामी 
भारत का जो रूप उभरा है वह चन्द्रगुप्त नहीं, ्रशोक का भारत है, खड्गधर वरिष्ट 
का नहीं,ऋचाश्रों के स्रष्टा ब्रह्मपषि वशिष्ट का भारत है। गांधी घ्रौर रवीन्द्र ने जिस 
भारत की कल्पना को थी उसका रूप इस कविता में जितना सुस्पष्ट हुआ है उतना 
सुस्पष्ट बह्‌ और किसी भी काव्य में नहीं हुआ था । 
भारत नहीं स्थान का वाचक, गुण विशेष नर का है, 
एक देशका नहीं, शील यह भूमण्डलभर का है। 
जहाँ कहीं एकता अ्रखण्डित जहाँ प्रेम का स्वर है, 
देश-देश में वहाँ खड़ा भारत जीवित,भास्वर है। 
भारत विषयक यह धारणा दिनकरजी की एक और कविता में पल्लवित हुई है। 
भारत एक स्वप्त भू को ऊपर ले जानेवाला, 
भारत एक विचार स्वर्ग को भु पर लानेबाला । 
भारत एक भाव जिसको पाकर मनुष्य जगता है, 
भारत एक जलज जिस पर जल का न दाग लगता है। 
भारत है संज्ञा विराग की, उज्ज्वल ग्रात्म-उदय की, 
भारत है आभा मनुष्य की सबसे बड़ी विजय को। 
जहाँ त्याग माधुषंपूणं हो, जहां भोग निष्काम, 
समरस हो कामना, वही भारत को करो प्रणाम । 
है (हिमालय का संदेश) 
एक स्थान पर भारत क इस रूप का स्मरणा कवि ने 'परशुराम की प्रतीक्षा” में 
भी किया है । 
गांधी, बुद्ध, श्रशोक नाम हैं बहुत बड़ी महिमा के। 
भारत स्वयं मनुष्यजाति की बहुत बड़ी कविता है। 
(इतिहास का न्याय) 
किन्तु, जिस कवि ने शान्तिकामी भारत का ऐसा पवित्र चित्र अंकित किया, 
उसने “परशुराम की प्रतीक्षा' केसे लिखी, यही वह प्रइन है जिसके कारण दिनकरजी को 
मैं समस्यापुंज कहता हैँ । ्रौर तब भी इससे कौन इन्कार कर सकता है कि सारे देश में 
दिनकर ही वह प्राणावानकवि है जो ऐसी ज्वलन्त कविता लिख सकता था? इस 
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कविता के पक्ष या विपक्ष में बोलनेवाले लोग तनिक सावधानी से जीभ खोलें तो सत्य के 
प्रति ग्रन्याय कुछ कम होगा, क्योंकि वे एक ऐसी कविता की आलोचना कर रहे हैं जो 
किसी के जिलाये नहीं, प्रत्युत अपनी ्रायु के कारण जियेगी ्रौर जिसकी निन्दा इस देश 
की जनता सुनने को तैयार नहीं है। कवि वादल होता है जो बरसने के समय यह नहीं 
सोचता कि इस खेत में बरराना चाहिए और उस खेत मेंनहीं बरसना चाहिए । गांबीवादी 
विद्वान यदि खड्ग का सामना खड्ग से करने को बिलकुल ही प्रस्तुत नहीं हों तो इस 
कविता की निन्दा वे कर सकते हैं। जनसंघी पंडित यदि हजरत ग्रली की जय पुकारने 
में भारतीय संस्कृति का श्रपमान नहीं समझते तो इस कविता को वे श्रवक्य अपना लें 
क्योंकि तब वे साम्प्रदायिक नहीं समभे जाएँगे । और साम्यवादियों का विचार यदि यह 
होकि तलवार केवल उन शत्रुओं के विरुद्ध उठेगी जो साम्यवादी नहीं हैं तो फिर यह 
उचित ही है कि वे इस कविता का बहिष्कार करें । किन्तु, ये सभी लोग देश के एक 
शीर्षस्थ कवि भर बलिदान की जीती जागती मूर्ति, देशभक्त पंडित माखनलाल चतुर्वेदी 
की इस उक्ति को याद रखें कि हिन्दी संसार का ग्रगर मुझमें विश्वास है तो वे दिनकर 
की इस कृति को पढ़ें। 

ताकिक पण्डित का प्रयत्न यह होता है कि वह कोई ऐसी उक्ति मुँह से न 
निकाले जिससे उसकी किसी अन्य उक्ति का खण्डन होता हो । कलाकार को लो भ इस 
वात का होता है कि वह ग्रानन्ददायी अधिक, उपदेशकार बहुत कम हो । विशेषतः कला- 
कारों में सौन्दर्य के प्रति पक्षपात होता है। वे गुलाब श्रौर कमल के वर्णन में रस लेते 
हैं तथा जो कवि भूख और अभाव से पीड़ित लोगों की बातें करता है, उसे लगभग 
अ्रकवि बनाना चाहते हैं । किन्तु, वास्तविकता सौन्दर्यबोध के इन काल्पनिक नियमों का 
सदैव आदर नहीं करती । जब क्षुधा, दुभिक्ष, ग्रभाव श्रौर हाहाकार की सेना हुंकार 
भर कर खड़ी हो जाती है, तब कलाकार भी उस आतंक की उपेक्षा नहीं कर सकता। 
चीनी ग्राक्रमण से उत्पन्न स्थिति भी वास्तविकता के गर्जन से पुरां थी । उस समय भारत, 
प्रावालवतितावृद्ध, जिस क्रोध से फुंकार उठा था, उस क्रोध को इतिहास के भीतर 
कहीं स्थान चाहिए था । सौभाग्य की वात है कि यह स्थान उसे भारत के सबसे समं 
कवि के हाथों प्राप्त हुआ । काल ने देश के कवियों को एक चुनौती भेजी थी । उसका उत्तर 
सबसे आगे बढ़कर दिनकर ने दिया | इस कविता से विचारक दिनकरजी को भले कुछ 
ग्राघात पहुँचा हो, किन्तु, कवि दिनकर और समग्र राष्ट्र के लिए यह कविता गौरव की 


कृति है। 
(३) 


'प्रशुराम की प्रतीक्षा' से दिनकरजी के किस रूप को श्राघात पहुँचा है, यह 
विषय भी विचारणीय है । 'परशुराम की प्रतीक्षा' में हिसा को मुक्त उत्तेजना दी है 
क्योंकि यह काव्य एक ऐसी घड़ी में रचा गया जब धमं नहीं, आपद्धम ही ग्राह्य घमं था। 
किन्तु, जहाँ तक हिसा के श्रांशिक समर्थन का प्रस्न है, वह दिनकरकाव्य में प्रारम्भ से ही. 
विद्यमान था । 'रेणुका', हुंकार', कुरुक्षेत्र और 'सामनेनी' की कविताएं इसका प्रमाण 
हैं । 'रङ्मिरथि' में कवि की मुद्रा श्राहिसा पर ग्ाने की मुद्रा है । वह एक स्थात पर इस | 
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विचिकित्सा में भी पड़ा है कि महाभारत करके राज्य भोगने की अपेक्षा यह कहीं श्रेष्ठ 
होता यदि पाण्डव कौरवों को राज्य देकर स्वयं पुनः बनवास में चले जाते। किन्तु, 
अपने इस विचार को वह स्वयं यह कहकर काट देता है कि नहीं, यदि यह मार्ग पकड़ा 
गया तो संसार से अन्याय का उच्छेद नहीं होगा । 
युद्ध को दिनकर एक श्रनिवार्य पाप मानते है, जिसे पुण्यवान को भी अनिच्छा- 
पुर्वक ग्रोढ़ना पड़ता है । रश्मिरथि में उन्होंने कहा था, 
है वृथा धर्म का किसी समय 
करना विग्रह के साथ ग्रथन, 
करुणा से कढ़ता घर्म विमल, 
हैं मलिन पुत्र हिसा का रणा 
ओर इसी बात को उन्होंने परशुराम की प्रतीक्षा में भी दुहराया है। 
समर पाप साकार, समर कीड़ा है पागलपन की, 
सभी द्विधाएं व्यथं समर में साध्य और साधन की । 
(ग्रापद्धमं) 
भेरा विचार है, हिसा-श्रहिसा विषयक चिन्तन के क्रम में 'परशुराम की प्रतीक्षा 
ने दिनकरजी के व्यक्तित्व पर कोई श्राघात नहीं किया है। दिनकर जी के व्यक्तित्व 
को ग्राघात यहाँ नहीं, कहीं भ्रन्यत्र लगा है बात यह है कि इधर कई वर्षो से दिनकरजी 
के भीतर हम निरुद्देश्यता के प्रति इषत्‌ श्राकर्षणा देखते रहे थे। इस श्राकषंण की 
झलक हमें चक्रवाल की भूमिका' में ही मिली थी। इस भूमिका में दिनकर जी ने जहाँ 
यह कहा है कि राष्ट्रीयता उनके स्वभाव में नहीं श्रजित संस्कार से जनमी थी, वहीं उन्होंने 
नई कविता की प्रशंसा भी की है और असंदिग्ध रूप से यह प्रत्यक्ष कर दिया है कि 
सोद्देश्य काव्य की अपेक्षा वह काव्य अधिक श्रेष्ठ है जिसके ग्रागे समाज-सुधार या जन- 
कल्यारा का कोई ध्येय नहीं हो । “परशुराम की प्रतीक्षा” में उन्हें इस मान्यता से ्रलग कर 
दिया और विस्मय की बात यह है कि जनमत दिनकर जी के निबन्ध नहीं, उनकी कविता 
के साथ गया । 
निरुह इय काव्य की कुछ थोड़ी गन्ध 'नील कुसुम” में भी है ग्रौर 'नील कुसुम' से 
अधिक “को यला और कवित्व' में । जहाँ तक उर्वशी का प्रइन है, यह काव्य ग्रन्त तक जाते- 
जाते सोहर स्यता के वृत में पड़जाता है । ग्रन्यथा उसका कलेवर अधिकाँश में नि रुहे श्‍्यता 
के सौरभ से सुरभित है। 
दिनकर जी उन थोड़े से कवियों मे से हैं जिनका काव्य शताब्दियों तक जीवित 
रहेगा, किन्तु, काल के पांगरा में भ्रधिक दूर तक उन्हें 'उवंशी' ले जाएगी या 'कुरुक्षेत' 
ले जाएगा, यह निश्चयपूर्वक कहना कठिन है। तब भी 'उर्वशी” अत्यन्त विलक्षण कार्य 
है । एक घिसे-पिटे प्राचीन विषय पर इतना अरछूता और नवीन काब्य ऐसी प्रखरता से 
लिखा जा सकता है, यह रचयं का विषय है । किन्तु जिस कृति पर ग्राश्‍चयं नहीं होता, ˆ 
वह चिरायु भी नहीं होती है। ‘उवंशी' को लेकर हिन्दी में पिछले तीन वर्षो से बड़ा भारी 
कोलाहल रहा है । इस काव्य के पक्ष और विपक्ष में बातें जिस उत्कटता से कही गई हैं उस 
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उत्कटता से श्रालोचक अपना मत बहुत कम दिया करते हैं । किन्तु, कहने योग्य जो सूक्ष्म 
बातें हैं वे अभी नहीं कही गई हैं। उदाहरणार्थं, जैसे तुलसीदास की रामायण पढ़ते समय 
हमें बहुधा संस्कृत के काव्यों, शास्त्रों और पुराणों की स्मृति हो श्राती है, उसी प्रकार 
समधीत पाठक जब उर्वशी पढने लगता है तब उसके भीतर ग्रधुनातन मनोविज्ञान के 
सिद्धान्त करवट बदलने लगते हैं । उचित है कि नवयुवक विद्वान इस युग के अन्तर्राष्ट्रीय 
काव्य और मनोविज्ञान की ग्रथाह गहराई में प्रवेश करें श्रौर उन सभी पुष्टियों श्रौर 
पेयों का पता लगाएँ जिन्हें ्रात्मसात्‌ करके यह काव्य इतना विलक्षण और बलवान्‌ हो 
पड़ा है-- | 
गतल, श्रनादि, अनन्त, पूरा, बुं हित, श्रपार भ्रम्बर में 
सीमा खींचे कहाँ ? निमिष, पल, दिवस, मास संवत्सर 
महाकाश में टंगे काल के लक्तक-से लगते हैं । 
किस समाधि का शिखर, चेतना जिस पर ठहर गई है ? 
उड़ता हुआ विशिख अम्बर में स्थिर-समान लगता है 
(उवंशी, तृतीय श्रंक) 
यह उर्वशी की उक्ति है। किन्तु, पुरुरवा के उद्गारों में भी कई ऐसी अनुभूतियाँ 
हुँ जो ग्राइंस्टीन के देश, काल, सातस्य (टाइम-स्मेस-कंटी नुग्नम ) के सिद्धान्त की व्याख्या 
के बिना पूर्णारूप से समझी नहीं जा सकतीं । 
कहाँ देश, हम नहीं व्योम में जिसके गूंज रहे हैं? 
कौन कल्प, हम नहीं तंरते हैं जिसके सागर में? 
महाशुन्य का उत्स हमारे मन का भी उद्गम है। 
बहती है चेतना काल के श्रादि-मूल को छू कर। 
अथवा काल को सम्बोधित करते हुए पुरूरवा जब यह कहता है कि 
कहीं समापन नहीं ऊध्वंगामी जीवन को गति का, 
काल-पयोनिधि का त्रिकाल में कोई कूल नहीं है। 
रुको, पान करने दो शीतलता शतपत्र कमल की, 
एक सघन क्षण में समेटने दो विस्तार समय का, 
एक पुष्प में भर त्रिकाल की सुरभि सूंघ लेने दो। 
तब इन पंक्तियों का रहस्य उद्घाटित करने के लिए काल की दार्शनिक श्रौर वैज्ञानिक 
व्याख्या श्रावइयक हो जाती है। 
इसी प्रकार सुख की तरंग पर चढ़ी हुई उर्वशी जब यह्‌ पूछती है कि 
रोम-रोम में वृक्ष, तरंगित-फेनिल हरियाली पर 
चढ़ी हुई श्राकाश-श्रोर में कहाँ उड़ी जाती हूँ ? 
ग्रथवा अ्रतिशय-सुखाक्रान्त होकर जब वह्‌ यह्‌ कहती है कि 
जला जा रह श्रर्थ सत्य का सपनों को ज्वाला में 
निराकार में ग्राकारों की पृथवी इब रही है। 
तब इन अनुभूतियों के समकने के लिए आवश्यकता ग्रघ्यात्म-यास्त की नहीं, 
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प्रत्युत अधुनातन गम्भीर मनोविज्ञान की प्रतीत होती है। उवंशी का तृतीय सगं आलो- 
चकों से गम्भीर ज्ञान एवं भावाकूल हृदय की माँग करता है। यह एक चुनौती है 
जिसके साथ भारतीय मनीषा को संघर्ष करना चाहिए । 

'उर्वंशी' की महिमा एक-दो सन्दर्भो में बखानने की वस्तु नहीं है, न इसका 
ग्राख्यान मैं किसी ऐसे स्थान से कर सकता हूँ जहाँ से मेरा पुस्तकालय काफी दूर है। 
यह एक ऐसा काव्य है जिसकी पंक्ति-पंक्ति ठोस है और प्रत्येक शब्द अपने सही स्थान 
पर ठुका हुआ है। इस काव्य के जो श्रेष्ठतम स्थल हैं वे शीघ्रता से पढ़े नहीं जा सकते | 
'उर्वंशी' साधारण पाठकों के लिए है या नहीं, इसे भी मैं संदिग्ध मानता हैँ यद्यपि यह 
सत्य है कि हिन्दी का प्रत्येक पाठक एक बार इस काव्य को पढ़ना चाहता है । 'उवंशी' 
बैसे तो पारंपरीण काव्य है, किन्तु जहाँ-जहाँ उसके भीतर से नवीनता उभरती है, वहाँ- 
वहाँ यह्‌ काव्य पाठकों से भी सर्जनात्मक सहयोग की अपेक्षा रखता है । 

(४) 

दिनकरजी की स्वराज्योत्तर कृतियों में गद्य की महिमा जितनी प्रखरता से 
निखरी है उतनी प्रखरता से वह 'मिट्टी की ग्रोर' में भी नहीं निखरी थी । स्वराज्य के 
बाद दिनकरजी के अनेक गद्य ग्रन्थ प्रकाशित हुए हैं जिसमें से कम-से-कम तीन ग्रंथों 
का मैं विशेष रूप से उल्लेख करना चाहता हूँ । 

'उजली ग्राग' को किस कोटि में रखना ठीक है, इसका निर्णय हिन्दी के श्रालो- 
चक श्रब तक नहीं कर पाये हूँ। वास्तव में इस छोटी-सी पुस्तक में प्रधानता बोधकथाश्रों 
की है । इन कथाश्रों के कथानक कभी तो यूरोप में प्रचलित पुराणों से लिए गए हैं श्रौर 
कभी चीन के दर्शनाचायों से । किन्तु, कितने ही कथानक बिलकुल मौलिक हैं । इसके 
ग्रतिरक्त इस ग्रंथ में कुछ विचारोत्तेजक काव्य-गंधी निबन्ध भी हैं। सबसे विलक्षण 
निबन्ध “नूतन काव्यशास्त्र' है जिसकी शैली गद्यकाव्य की है, किन्तु चिन्तन काव्य- 
शास्त्रीय है । 


दिनकरजी ने इधर ग्रालोचनाएँ भी यथेष्ठ लिखी हैं किन्तु वे उनके नाना 
निबंब-सग्रहों में विकीरां हैं । शुद्ध श्रालोचना के ग्रंथ दो ही हैं, एक 'पंत, प्रसाद ग्रौर 
मंथिलीशरण' तथा दूसरा 'काव्य की भूमिका' । 'काव्य की भ मिका? मुख्यतः से द्धान्तिक 
ग्रंथ है और उसमें काव्य तत्व विषयक जो चिन्तन हुआ्ना है उससे हिन्दी श्रालोचना को 
शक्ति प्राप्त हुई है । 

किन्तु, दिनकरजी का बहुचचित विशाल ग्रंथ “ 
इसके तृतीय संस्करण में इतना ग्रधिक संशोधन 
समक्ष पहले के दो संस्करण फीके हो गए हैं। 

दिनकर-विरचित ग्रंथों पर हिन्दी संसार की हृष्टि केन्द्रित हो कर पड़ती है | वह 
दृष्टि “संस्कृति के चार अध्याय” पर भी पड़ी तथा इस ग्रंथ पर भी पक्ष और विपक्ष में 
सम्मतियाँ उत्कटता के साथ ही प्रकट की गईं । किन्तु प्राय: सभी आलोचकों ने यह स्वीकार 
किया कि 'संस्क्ृति के चार ग्रध्याय' अत्यन्त उपयो 


आ रोगी ग्रंथ है और उसकी रचना में लेखक ते 
अद्भुत श्रध्यवसाय का परिचय दिया है। यह ग्रंथ हिन्दी में जम गया है । जो ग्रंथ पाठ्य 


संसक्ति के चार ग्रध्याय” है। 
ग्रौर परिमार्जन हुआ है कि इसके 
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क्रम में लग जाते हैं उनका प्रचार बहुत अ्रधिक होता है। “संस्कृति के चार ग्रध्याय' की 
बिशेषता यह है कि वह पाठ्यक्रम में नहीं रहने पर भी दितोंदिन स्वयमेव प्रचार पा रहा 
है । दिनकरजी की कृतियों में 'उवंशी', 'कुरुक्षेत्र', 'रश्मिरथी” और “नील कुसुम' के ही 
समान संस्कृति के चार ग्रध्याय' का भी गौरवपूर्ण स्थान है। 
(५) 

स्वराज्योत्तर हिग्दी-साहित्य की एक प्रमुख प्रवृति श्रनुवाद की है । श्री बालकृष्ण 
राव, श्री बच्चन, श्री भारती ग्रादि कवियों ने विदेशी कविताओ्रों के बहुत ही सुपाठूय 
अनुवाद प्रस्तुत किए हैं । इस दिशा में दिनकरजी की दो पुस्तकें प्रत्येक दृष्टि से उल्लेख- 
नीय हैं । 'सीपी और शंख' में जो कविताएँ हैंवे यूरोप, श्रमरीका श्रौर चीन के कुछ बड़े 
कवियों की कविताओं के अनुवाद हैं । इधर हाल में 'ग्रात्मा की आँखे नाम से दिनकरजी 
ने डी० एच० लारेंस की सत्तर कविताओं का श्रनुवाद प्रकाशित किया है । 

स्वराज्य के उपरान्त ही दिनकरजी श्रन्य भाषाओं में प्रवेश करने लगे । उनके 
'कुरुक्षेत्र' के पद्यवद्ध अनुवाद कस्नड़ और तेलुगू भाषाओरों में प्रकाशित हो चुके हैं। तथा 
तमिल में यह अनुवाद श्रभी धारावाहिक रूप से निकल रहा है । संक्षिप्त रश्मिरथि का 
अनुवाद उड़िया में निकला है दिनकरजी की चालीस कविताओं का स्पेनिश अनुवाद 
दक्षिण अमरीका के चिले देश में कोई विश्वविद्यालय प्रकाशित कर रहा है ्रौर साठ 
कविताओं का एक संग्रह अभी-अभी छपा है। इसे भी हमें हिन्दी स्वराज्योत्तर उपलब्धि 
मानना चाहिए । 





दिनकर को राष्ट्रीयता 


तारकनाथ बाली है 


दिल्‍ली ! तेरे रूप-रंग पर कंसे हृदय फंसेगा ? 
बाट जोहती खंडहर में हम कंगालों की राती । 
('हुंका र-दिल्ली? पृ० ५०) 
राष्ट्रीयता सामाजिकता का ही व्यक्त-सीमित रूप है । इसलिए जब कवि अपने मन 
की गहराइयों से बाहर निकल कर चारों ओर देखता है, जो देखता है उससे प्र भावित 
होता है, और जिससे प्रभावित होता है उसे कहता है, उसमें परिस्थितियों के श्रगुरूप 
राष्ट्रीयता का भाव अपने आप ग्रा जाता है। इस राष्ट्रीयता को और इससे मिली हुई 
सामाजिकता को सफल काव्य के रूप में व्यक्त करने की बुनियादी शर्त यह है कि कवि 
की ्रास्था सच्ची हो, सामाजिकता या राष्ट्रीयता बाहर से श्रारोपित न हो, भीतर से जनमी 
हो । यदि ऐसा न हुश्रा तो राष्ट्रीयता सामयिकता की पुकार बन कर रह जाएगी श्रौर 
कारीगरी होने पर भी उसमें सहज स्थायित्व नहीं ग्रा पाएगा। इस प्रकार की राष्ट्रीयता 
सामयिकता का चित्रण बनकर सामने आएगी और जरा सी परिस्थिति की नवीनता उसे 
कुन्द कर देगी । 
इतना ही नहीं ऐसे लेखक में सामयिकता की माँग की रक्षा का भाव इतना बढ़ 
जाएगा कि उसकी कविता परिस्थितियों के उतार-चढ़ाव के साथ-साथ उतरने चढ़ने 
लगेगी । इससे परिस्थितियों की श्रनुकूलता की रक्षा से लेखन में विवधिता तो श्रा जाएगी 
मगर इस विविधता में से कितना ग्रंश स्थाई बन सकेगा, यह कहना मुश्किल होगा । 
वैसे सामायिकता का होना, अपने श्राप में कोई बुरायी या हीनता की निशानी 
नहीं है । व्यक्ति जिस परिवेश में रहता है, उसका बोध उसे प्रभावित करता रहता है। 
व्यक्तित्व में परिवेश से विचारों और भावों का संप्रेष होता रहता है। लेकिन इस 
सप्रेषण-व्यापार के दो छोर हैं--एक परिवेश, दूसरा व्यक्ति। इसलिए परिवेश जो 
भेजता है, उसे ग्रहण करने की ताकत भी व्यकित में है या नहीं यह त होगा । परिवेश 
तो एक ट्रान्ससिटर है । केवल ट्रान्ससिटर का होना या उसमें शक्ति का होना ही काफी 
नहीं है , रेडियो भी ठीक हालत में होना चाहिए । ट्रान्ससिटर से वीसों प्रोग्राम चलते 
रहते हैं। रेडियो में ताकत होगी तो उन्हें पकड़ेगा । व्यनित्व में कुशाग्रता और ग्राहकता 
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होगी तो परिवेश से प्रेषित संवेदनों को वह पकड़ पाएगा श्रौर नहीं तो अंधेरे में हाथ- 
पाँव मारता रहेगा । कुछ रेडियो इस तरह बिगड़ते हैं कि उनपर सिफ स्वदेशी ट्रान्स- 
सिटर की धुनें ही श्राती हैं । इधर कुछ रेडियो ऐसे भी बिगड़े हैं कि उनपर स्वदेशी ट्रान्स- 
सिटर की ग्रावाजे तो नहीं श्रातीं, हाँ विदेशों को वह खूब कैच करता है ! मगर वह इस 
निबन्ध की सीमा से बाहर की बात है। 

एक बात साफ है । कविता की सार्थकता का श्राधार कवि की वह शक्ति है जो 

उसे परिवेश से संप्रेपित, संवेदनों का साक्षात्कार कराती है, उनके इशारे समभाती 
है, उनको कला के साँचों में ढालती है। वैसे तो यह सांचे भी परिवेश से ही ग्राते हैं 
लेकिन उन साँचों के ग्राविष्कार के लिए भी कुशाग्रता की अपेक्षा होती है। वस्तु का 
होना, उसका ज्ञान और उसकी उपलब्धि तीन ग्रलग-अ्रलग बातें हैं। जहाँ तक पहली 
बात का सवाल है, उसमें तो किसी का दखल है नहीं । रही दूसरी गऔर तीसरी बात, सो 
इनके लिए सजगता और साधना दोनों का होना जरूरी है । परिवेश की शक्ति स 
आक्रान्त व्यक्ति का कमं इन्हीं दोनों तत्त्वों पर निर्भर करता है । इसलिए राष्ट्रीय कविता 
के सन्दर्भ में सिर्फ परिवेश की शक्ति पर ही विचार करना काफो नहीं होता | कलाकार 
की सजगता और साधना भी अनिवाय बुनियादी तत्त्व होते हैं । 

जहाँ तक दिनकर की राष्ट्रीय कविताओं का सवाल है, उसके बारे में उन्होंने 
स्वयं साफ-साफ कहा है 

“संस्कारों से मैं कला के सामाजिक पक्ष का प्रेमी अवश्य बन गया था, किन्तु मन 
सेरा भी चाहता था कि गर्जेन तर्ज से दुर रहूँ और केवल ऐसी ही कविताएँ लिखूं 
जिनमें कोमलता ग्रौर कल्पना का उभार हो | “और सुयश तो मुझे हुंकार से ही मिला, 
किन्तु श्रात्मा मेरी श्रव भी 'रसवन्ती' में बसती है * "राष्ट्रीयता मेरे व्यक्तित्व के भीतर से 
नहीं जन्मी, उसने बाहर से आकर मुझे क्रान्त किया है। 

(चक्रवाल-भूमिका, पु० ३३) 
ग्रौर भी-- 

“राष्ट्रीय श्रौर क्रान्तिकारी होने का सुयश मुझे हुंकार के प्रकाशन के बाद मिला, 
किन्तु हुंकार की पहली ही पंक्ति में (यह कविता शायद दूरे संस्करण में सम्मलित की 
गई थी ) 

संदेशवहन और ्रातन्दवाद-विपयक मेरी द्विधा ग्रत्यन्त मुखर है। 

(चक्रबाल-भूमिका, पृ० ३२) 

जब कवि स्वयं यह कहता है कि उसका हृदय तो प्रेम की कविताओं में ही लीन 

हो पाता है और राष्ट्रीयता बाहर से आरोपित भाव है, तो स्पष्ट है कि ऐसी स्थिति में 
कवि के समग्र कृतित्व के ग्रध्ययन में बड़ी कठिनाई पैदा हो जाती है न सिफ समग्र 
व्यक्तित्व के ग्रध्ययत में ही वरन्‌ राष्ट्रीयता का अध्ययन भी बहुत सावधानी के साथ 
होना चाहिए | ऐसी स्थिति में उचित यह है कि राष्ट्रीय भावता का अध्ययन समग्र 


कृतित्व के ग्रालोक से ही किया जाए । प 
दिनकर मूल रूप से छायावादी संस्कारों के कवि हैं । रौर उनकी प्रेम विषयक | 
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रचनाओं को देखने से इस बात की सच्चाई में कोई शक नहीं रह जाता है। वैसे उन्होंने 
स्वयं भी लिखा है-- ; 
'ग्नुभूतियाँ श्रौर भाव तो मुझे छायावादियों के ही श्रच्छे लगते थे, किन्तु 
अभिव्यक्ति की सफाई मैं भी चाहता था जो मँथिलीशरणश गुप्त और रामनरेश त्रिपाठी में 
निखरी थी।' 
(चक्रवाल-भूमिका, पृ० ३५) 
वैसे तो यहाँ यह भी एक सवाल उठता है कि क्या छायावादियों की ग्रनुभूतियों 
को मैथिलीशरणा गुप्त या रामनरेश त्रिपाठी की भाषा में कहा जा सकता है । यदि स्वयं 
दिनकर की ही प्रेस विषयक रचनाएं देखीं जाएँ तो इस प्रश्‍न का उत्तर होगा “नहीं ।' 
और इसका सबसे बड़ा प्रमाण 'उवंशी' में देखा जा सकता है। प्रस्तुत संदर्भ में यह भी 
आवश्यक हो जाता है कि छायावादी कवियों की अनुभूति” के राष्ट्रीय तत्वका भी 
परीक्षण किया जाए। कहीं ऐसा तो नहीं है कि दिनकर की राष्ट्रीय चेतना भी छाया- 
वादी कवियों की राष्ट्रीय चेतना का ही एक विकसित रूप है ? 
कुल मिलाकर दिनकर के व्यक्तित्व की योजना में तीन तत्वों का प्रधान हाथ 
है--भारत की श्रतीत परम्परा, सामयिक परिस्थितियों की माँग ग्रौर छायावादी कोमल 
अनुभूतियाँ | वेसे तो सभी कवियों के सामने किसी न किसी रूप में ये तीनों तत्व वर्तमान 
रहते ही हैं, देश की श्रतीत परम्परा सजग या सहज ढंग से व्यक्ति को प्रभावित करती 
ही है और कवि भी उससे प्रभावित हुए बिना नहीं रहता । तत्कालीन परिस्थितियों की 
माँग भी हर सामाजिक क्षेत्र से होती है कुछ कवि उसे न सुनें, यह बात दूसरी है । और 
छायावादी अनुभूति दरश्रसल निजी सुख-दुख की अनुभूति है जिसका प्रसार बहुत कुछ 
प्रणय के भीतर ही दिखाई देता है दिनकरजी की खासियत यह है कि उन्होंने उन सभी 
तत्वों को समग्र रूप से स्वकारा है, कवि के रूप में युग की माँगों को भी पुरा करने की 
कोशिश की है और उनकी वेदना को भी विस्मृत नहीं किया | और साथ ही कवि अपने 
ग्रतीत के प्रति भी ईमानदार रहा है देखना यह है कि इन तीनों श्रायामों के बीच 
राष्ट्रीयता का जो रूप उभरा है उसका स्वरूप क्या है ? 
सामात्य हृष्टि से देखने पर यह प्रतीत होता है कि युग की मांग --राष्ट्रीयता-- 
और प्रणय दोनों का समन्वय श्रसम्भव है और इसलिए ऐसा लगता है कि दिनकर के 
काव्य में दो समानान्तर घाराएं प्रवाहित होती हैं जो कहीं मिलती नहीं और कभी-कभी 
कवि-चेतना के स्तर पर विरोध श्रौर दुविधा को भी जन्म देती हैं। यदि कवि की उक्ति 
उसके काव्य के वारे में कोई प्रमाण है, तो पहले दिये गए उद्धरणों के ग्राधार पर यह 
बात सिद्ध की जा सकती है। 
यहाँ एक बुनियादी सवाल पैदा होता है जो कला की सृजन-प्रक्रिया के स्तर पर 
परखा जाना चाहिए । क्या कवि उस भाव की सफल और सार्थक ग्रभिव्यरक्ति कर सकता 
है जिसने बाहूर-श्राकर उसे 'शराक्रान्त' किया हो और जो उसकी रुचि के विपरीत हो? 
सामान्य रूप से देखने पर यही उत्तर दिया जाएगा कि ऐसे भाव की अभिव्यक्ति में रचना 
कार को विशेष सफलता नहीं मिल सकती । कारणा यह है कि जब तक कोई भाव कवि 
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के व्यक्तित्व का श्रंग बन जाए तब तक उसकी श्रभिव्यक्ति निइछल श्र सशक्त नहीं 
होगी । ग्रौर यह तो स्पष्ट ही है कि ऐसी स्थिति में कवि की वे ही रचनाएँ श्रेष्ठ होंगी जो 
उसकी निजी रुचि को व्यक्त करती हैं । बाहर से 'ग्राक्रान्त' करने वाले भावों की रच- 
नाएँ दूसरी श्रेणी में ही श्राएँगी लेकिन दिनकर के प्रसंग में स्थिति भिन्न प्रतीत होती 
है। आज तक दिनकर का जो विवेचन हुग्रा है उसमें उनकी राष्ट्रीयता को श्रधिक महत्त्व 
मिला है जो कि उनकी हष्टि से बाहर से ग्राई है, और उनकी प्रेम की रचनाग्रों को 
दूसरा स्थान ही दिया गया है। कभी-कभी यह सवाल पैदा होता है कि 'कुरक्षेत्र' और 
'उर्वंशी' दोनों में से कौन-सा काव्य श्रेष्ठ है । ञ्रभी तक की जो समीक्षा हुई है, उसे 
देखते हुए यह कहा जा सकता है कि 'कुरक्षेत्र' को 'उर्वशी', से श्रबिक सम्मान मिला है। 
इस मान्यता के दो ऐसे कारणा भी हो सकते हैं जिनका इन काव्यों के ग्रन्तरंग से वस्लुगत 
सम्बन्ध नहीं है । पहला कारणा तो यह है कि श्राज का युग 'कुरुक्षेत्र' की भावधारा को 
स्वीकार करते में श्रधिक तत्पर है तथा दूसरा कारण यह है कि 'उर्वशी' की भाव भूमि 
हिन्दी पाठकों के लिए नई नहीं है और उस भावभुमि के श्राघार पर निर्मित काव्यधारा 
की एक उज्ज्वल परम्परा आधुनिक युग में ही विद्यामान है। 

कारणा जो भी हो, यह स्पष्ट है कि दिनकर के काव्य में उस धारा को अ्रधिक 
महत्त्व मिला है जो उनकी निजी रुचि के विरुद्ध सामयिकता के प्रभाव से पैदा हुई है। 
लेकिन यह ध्यान देने की बात है कि जो प्रवृति सामयिकता के प्रभाव से उत्पन्न होती है 
वह भी व्यक्तित्व का अंग बन सकती है। ऐसा होने पर व्यक्तित्द के माध्यम में उसका 

हत्व तथाकथित निजी रुचि के समान हो सकता है । यद्यपि दिनकर यह मानते हैं कि 
राष्ट्रीयता ने उन्हें बाहर से आकर 'ग्राक्रान्त' किया है और राष्ट्रीयकविता की ख्याति 
के कारण उनकी इस प्रवृति के विकास में प्रेरणा मिलती है, फिर भी उनके काव्य की 
सच्चाई और शक्ति को देखकर यह कहा जा सकता है कि राष्ट्रीयता दिनकर के व्यक्तित्व 
का अभिन्‍न अंग बन गई है । 

उपथुरक्त विवेचन के श्रालोक में तथा दिनकर के व्यक्तित्व के तत्वों के आधार पर 
उनकी राष्ट्रीयता पर इन तीन हष्टियों से विचार किया जा सकता है-- 

१--हिन्दी के राष्ट्रीय काव्य की परम्परा में दिनकर 

२--दिनकर की राष्ट्रीय भावना की विशिष्टता, ग्रौर 

३--दिनकर के काव्य के समग्र व्यक्तित्व में राष्ट्रीयता का स्थान । 

(१) प्राचीन भारतीय हृष्टि जब निजी चेतना में सीमित हुई तो उसने ग्रात्म- 
भाव की उपलब्धि में सारी सृष्टि को समेट लिया । वह ग्रात्मवादी हष्टि भौतिक धरा- 
तल पर लोकवादी-मानवतावादी भावना के रूप में व्यक्त हुई। इसलिए पुराने भारतीय 
कवियों में प्रायः सीमित-संकुचित राष्ट्रीयता का गान नहीं मिलता । सभी महान रचना- 
कारों ने समूची मानवसृष्टि के लिए कल्याणकारी ्रहिसा श्रौर प्रेम की भावनाओं को 
ही महत्त्व दिया है । हिन्दी काव्य की परम्परा की इस विशेषता का विवेचन करते हुए 
मैंने बहुत पहले लिखा था : न 

“आ्राप कबीर से लेकर निराला तक सारे कवियों को देख जाइए । उनमें से कोई 
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भी कवि ऐसा न मिलेगा जो संकुचित रूप में राष्ट्रीयता का पोषक हो श्रौर विश्व-द्रोह का 
बीज बोता हो। हाँ, जिन्होंने इस समस्या को उठाया ही नहीं, उनकी बात दूसरी है।|| 
हिन्दी के कवियों की राष्ट्रीयता उनके विश्वप्रेम और विश्वमंगल की कामना में 
है । उनकी इस विशेषता का एक कारणा है। और वह कारण है--भारतीय संस्कृति की 
अविच्छिन्न धारा का सतत प्रवाह्‌। श्राज की वात नहीं, श्राज से सहस्रों वर्ष पूवं का 
चिन्तन भी लोक-कल्याण को लेकर चलता था। हमारे प्राचीन चिन्तक केवल भारत को 


_ एक परिवार नहीं मानते थे, वरन्‌ सारे विशव को परिवार मानते थे। “वसुधैव 


कुटुम्बकम्‌? की यह भावना हमारी संस्कृति की मूल भावना है । यह कोई भ्राज की चीज 
नहीं है । हमारे लिए यह बात बहुत पुरानी हो चुकी है। 

संसार के ्रन्य देशों के लिए मानवतावाद का श्रान्दोलन श्राज का आन्दोलन 
है । लेकिन एक भारतीय के लिए यह कोई श्राज की बात नहीं है। यह भारतीयों के खून 
में मिल चुकी है । सभी महान चिन्तकों में यह बात मिलेगी। एक गोर विइवकवि 
रवीन्द्रनाथ है और दूसरी श्रोर स्वामी रामकृष्ण परमहंस, स्वामी रामतीर्थ श्रौर स्वामी 
विवेकानन्द हैं ।* 

लेकिन यह एक श्रजीब बात-सी लगती है। तुलसी, सूर, भारतेन्दु, हरिश्रौध, 
गुप्त, टैगोर ्रौर छायावादी काव्य पराधीन जाति की निधियाँ हैं । मगर भारतेन्दु के 
अलावा इन सभी कवियों में ्रादशे श्रोर सार्वभौम मूल्यों की प्रतिष्ठा ही मिलती है। 
इस प्रतिष्ठा से भी भारतीय संस्कृति को ग्रात्मरक्षा के लिए बल मिला है लेकिन श्राज 
यह स्पष्ट है कि यह बल पर्याप्त नहीं है । इन सब कवियों ते प्रत्यक्ष रूप से खुलकर अपने 
सामाजिक-राजनैतिक, जीवन की चुनौती का सामना क्यों नहीं किया ? ग्रादशों की प्रतिष्ठा 
के बाद भी यह चुनौती ही रहती है सामाजिक-राजनंतिक समस्याग्रों का कोई समाधात 
नहीं होता। प्राचीन भारतीय ग्रादर्शों ने एक ऐसा ग्राधार प्रस्तुत कर दिया था जो व्यक्ति 
की चेतना को प्रत्यक्ष-प्रस्तुत से दूर ले जाकर अन्तर्राष्ट्रीय मानवता के अंचल से बाँध 
देता था। यह कहा जाता है कि राष्ट्रीय हष्टि से यह आधार बड़ा हानिकर रहा । इसने 
श्रात्मरक्षा में सहयोग तो दिया मगर साथ ही विदेशियों के शोषण और अत्याचार के 
बिरुद्ध कोई शक्तिशाली झ्रावाज़ नहीं उठाई | तुलसीदास रामभक्ति में लीन रहे, प्रसाद 
शैव दशन में ग्रासक्त रहे श्रौर टैगोर रहस्यानुभूति के गीत गाते रहे। भारतीय जतः 
जीवन की जो गंभीर समस्याएँ थीं उनकी चुनौती को किसी ने स्वीकार नहीं किया । 
यथार्थ से विमुख करने वाली भारतीय ग्रध्यात्मवादी धारा से देश की कितनी हानि हुई 
है, इसका निष्पक्ष ग्रघ्ययन बहुत कठिन है। इस कठिनाई का कारणा इस धारा की 
गहराई और व्यापकता ही नहीं, वे प्रबल पूर्वाग्रह भी हैं जिनका मूल ग्रन्धविशवास श्रौर 
झूठे अहंकार में है । 

भारतेन्दु ने पुरानी परम्परा को स्वीकारने के साथ-साथ यथार्थ विषमता की 
ग्रोर भी ध्यान दिया और तत्कालीन भारतीय जीवन को व्यक्त करने का प्रयास भी 


१. रामधारीसिह दितकर और उनका कुरूक्षेत्र, प० ५८ 
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किया । इसी प्रयास में उनकी राष्ट्रीयता मुखर हुई मगर यह राष्ट्रीयता भी एक श्रजीब 
राष्ट्रीयता थी । एक श्रोर तो ग्रंग्रेजों के राज ग्रौर उसके सुख साज की भारी तारीफ 
की गई मगर साथ ही इस वात पर दुख भी प्रकट किया गया कि अपना धन विदेश चला 
जा रहा है। यह दुविधा भी कभी-कभी भारतीय परम्परा का एक अंग बन जाती 
है । इस दुविधा से बड़ी हानि हुई है ग्रौर इस यथार्थबोध को भारतेन्दु ने पुरानी भक्तिः 
भावना से समन्वित करने का प्रयास किया और राम की दुहाई देकर जनता के संगठन 
की बातें करने लगे। भगवान से यह प्रार्थना की जाने लगी कि वह भारत पर करपा करें, 
जिससे जीवन में संगठन और जागति का सूत्रपात हो । इस प्रकार अपने ढंग से श्राक्रुनिक 
कविता में राष्ट्रीयता का सूत्रपात भारतेन्दु में मिलता है। इस ग्राधार पर यह सोचा 
जा सकता है कि ग्रागे इस राष्ट्रीयता का यथार्थ बिकास होगा । मगर भारतीय परम्परा 
बाधा बनी और छायावादी कवि वेदान्त, रहस्यवाद ग्रौर शेव-दर्शन के सिद्धान्तों की 
दुनिया में खो गए । उधर “भारत भारती” और माखनलाल चतुर्वेदी ग्रादि के काव्यों में 
जो भारतीय जागरण की श्रावाज़ सुनाई दी उस पर भी पुरानी परम्परा का गहरा 
ग्रसर रहा । लेकिन राष्ट्रीय भावना की हृष्टि से उनका महत्व छायावाद से ग्रभिक है । 
(२) दिनकर के काव्य ने सब से पहले सामयिक जीवन की चुनौती को स्वीकार 
किया और उसका एक प्रभावशाली उत्तर देने का प्रयास किया । खुलकर कान्ति का 
नाद दिनकर की कविताओं में मिलता है। दिनकर की राष्ट्रीय भावना को उनके समूचे 
व्यक्तित्व के संदर्भ में समभने के लिए 'हुंकार' की 'ग्रामुख' कविता ग्रत्यन्त महत्वपूरण 
है । यह कविता एक ओर तो दिनकर के समूचे काव्य-विकास को दर्शाती है और दूसरी 
ओर हिन्दी काव्यधारा के स्वभाव का संकेत भी देती है। जब वर्तमान के क्षण कवि को 
बुलाने के लिए ग्राए तो वह शाइवत-सना तन ग्रादर्शो में खोया हुआ था और यह ज्ञात भी 
नहीं श्रा कि धरती पर--भारतभूमि पर--कैसा भयानक युद्ध चल रहा था। वर्तमान ने 
ही उसे जलने की, क्रान्ति के गीत गाने की श्रौर श्रपना बलिदान करने की प्रेरणा दी-- 
समय-दूह की श्रोर सिसकते मेरे गीत विकल धाये, 
ग्राज खोजते उन्हें बुलाने वर्तमान के पल ग्राये। 
शैल-त्पृंग चढ़ समय-सिन्धु के ग्रार-पार तुम हेर रहे, 
किनतु-ज्ञात क्या तुम्हें, भूमि का कौन दनुज पथ घेर रहे ? 
दो वज्चों का घोष, विकट संघात धरा पर जारी है, 
बह्लि-रेण सुत स्वप्न सजा लो, छिटक रही चिनगारी है। 
रणा की घड़ी, जलन की वेला, रुधिर पंक में गान करो, 
ग्रपना साकल धरो कुण्ड में, कुछ तुम भी बलिदान करो। 
(हँकार--आ मुख ) 
इस उद्धरण की तीसरी पंक्ति हिन्दी के ग्रधिकांश कवियों के लिए सत्य है । वह धरती 
* मूल्यों की खोज में लीन दिखाई देते हैँ-इतने 


से दूर पर्वत की चोटी पर खड़े सतातन र्‌ E 
लीन कि तत्कालीन सामाजिक संघर्ष की यथाथ-व्यापक सत्ता उच्छ प्रभाबित ही नहीं 


कर सकती । लेकिन दिनकर ने वर्तमान की इस आवाज़ को सुना और अ्रपता सब कुछ 
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बलिदान करने के लिए तैयार हो गए। लेकिन जैसे ही कुछ कहना चाहा, भ्रपनी परा- 
धीनता और बेबसी की वास्तविकता का ज्ञान हुञ्रा-- 
श्व ग छोड़ मिटटी पर ग्राया, किन्तु, कहो क्या गाऊ में 
जहाँ बोलना पाप, वहाँ क्या गीतों में समभाऊं में । 
विधि का शाप, सुरभि साँसों पर लिखू चरित में क्यारी का, 
चौराहे पर बंधी जीभ से मोल करूँ चिनगारी का ? 
--(हुँकार-ग्रामुख) 
लेकिन कवि विद्रोह करता है। वह कब तक इस पराधीनता की बेबसी को सह सवता 
है, इसलिए वह निर्भीक होकर क्रान्ति के मार्ग पर चल निकलता है-- 
वर्तमान की जय अभीत हो खुलकर मन की पीर बजे, 
एक राग मेरा भी रणा में, बन्दी की जंजीर बजे। 
नई किरण की सखी, बाँसुरी के छिद्रों से लूक उठे, 
सांस-साँस पर, खड्ग-धार पर नाच हृदय की हुक उठे। 
नये प्रात के श्ररुण । तिमिर-उर में मरीचि-सन्धान करो, 
युग के मूक झल ! उठ जागो, हुँकारो, कुछ गान करो। 
किसकी श्राहट ? कौन पधारा ? पहचानो दुक ध्यान करो 
जगो भूमि ! भ्रति निकट अनागत का स्वागत-सम्मान करो। 
--(हुँकार-श्रामुख) 
कवि नए युग को लाने के लिए क्रान्ति करता है । उसे नये युग की ग्राहट सुनाई देती है। 
उसे क्रान्ति पर, अपनी शक्ति पर, देशकी सफलता पर पूणां विश्वास है। यहाँ तक तो कवि 
की ्रारम्भिक आदर्शवादी मानसिक श्रवस्था, वर्तमान की अ्ावाज, उसकी प्रतिक्रिया 
और क्रान्ति का संकेत है। क्रान्ति की सफलता भो व्यंजित है और नए युग के ्रागमन 
की सूचना है, उसके स्वागत की तैयारी है । तब देखना यह है कि नया युग कैसा है और 
उसका कवि के मन पर क्या प्रभाव पड़ता है-- 
जय हो, युग के देव पधारो ! बिकट, रुद्र, हे श्रभिमानी 
झुकत केशिनी खड़ी द्वार पर कब से भावों की रानी। 
अमसृत-गीत तुस रचो कलानिधि। बुनो कल्पना की जाली, 
तिमिरूज्योति को समर-भूमि का में चारणा, में बैताली ! ! 
-_ (हुँक्रार-श्रामुख) 
इसमें तीसरी पंक्ति सहसा ध्यान ग्राकृष्ट कर लेती है। कवि की भाववादी हृष्टि दूसरी 
पंक्ति में स्पष्ट है । लेकिन चन्द्रमा फिर से “प्रमृत गीत” लिखने लगता है और “कल्पना 
की जाली बुनने लगता है। नए युग के आने के बाद कवि की भावना फिर से उसी 
छायावादी भावशूपि में खो जाना चाहती है । कविता 'शैल-श्वृंग” से उतर कर 'कल्पना 
की जाली में खो जाती है। मैं समझता हूँ कि दिनकर का सारा काव्य इस एक गीत में 
सूकम रूप से श्रन्तभू त है। एक ओर तो “कुरुक्षेत्र” के युद्धवादी कान्तिवादी दर्शन का 
्रन्त “सत्य भ्रहिसा श्रादि पुराने आदर्श मूल्यों की आस्था में होता है, (श्रमृत गीत) 
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और दूसरी ओर 'उर्वशी' में "कल्पना की जाली” बुनी जाती है। इस प्रकार हुंकार के 
'ग्रामुख' के बिम्बों में दिनकर की समस्त काव्य-चेतना समा हित है । 
दिनकर की काव्य-चेतना बतंमान की पुकार से सजग होती है, क्रान्ति का नारा 
लगाती है रौर नए युग के ्रागमन की ग्रास्था के साथ प्राचीन ग्राध्यात्मिक ग्रादश ्रौर 
आध्यात्मिक प्रणय में विश्राम लेने को आतुर होती है। इस कविता में यह पूरा क्रम व्यंजित है। 
दिनकर को शक्ति पर श्रगाध श्रास्था है ग्रौर आरम्भ से ग्रन्त तक के विविध 
कराव्यसं ग्रहों में शक्ति के महत्व का गुणगान है-- 
बल के सम्मुख विनत भेड़-सा 
ग्रम्बर सीस भुकाता है, 
इससे बढ़ सौंदर्या दूसरा 
तुम को कोन सुहाता है? 
है सौंदयं शक्ति का श्रनुचर 
जो है बली वही सुन्दर, 
सुन्दरता निस्सार वस्तु है 
हो न साथ में शक्ति श्रगर ? 
--([धृपछाँह-शक्ति या सौंदये, पृ० ६) 
“कुरुक्षेत्र में कबि ने प्रतिशोध और शक्ति के महत्व का वर्णंन किया है-- 
प्रतिशोध से है होती शौर्यं की शिखाए दीप्त 
प्रतिशोध-हीनता नरों में महापाप है 
छोड़ प्रतिवंर पीते मूक अपमान वे ही 
जिनमें न शेष शूरता का वह्लितताप है 
चोट खा सहिष्णु बह, रहेगा किस भाँति, तीर 
जिसके निषङ्ग में, करों में हृढ़ चाप है। 
“चाँद रौर कवि' में कवि की रागिनी उत्तर देती है-- 
मनु नहीं, मन्‌ -पुत्र है यह सामने, जिसकी 
कल्पना की, जीभ में भी धार होती है, 
बाण ही होते विचारों के नहीं केवल 
स्वप्न के भी हाथ में तलवार होती हैं। 
ग्रनेक कविताओं में कबि ने क्रान्ति का श्राह्वान किया है। इसीलिए उसमें श्रराजकता 
के तत्त्व भी दिखाई देते हैं 
उठ भुषण को भाव-रंगिणी । 
'लेनित के दिल की चिनगारी। 
युग-मदित यौवन को ज्वाला। 
जाग-जाग, री क्रान्ति कुमारी । 
यह तो हुई शक्ति, क्रान्ति, विद्रोह और विनाश की बात। लेकिन दिनकर की 
राष्ट्रीयता का एक अन्य पहलू भी है जो उसे जटिल बनाता है श्रौर वह पहलू है ग्राध्या- 
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र्मिक आदशों का सत्य और अ्रहिसा का, गंभीर प्रभाव | सत्य और अहिंसा के इस प्रभाव 
के दो स्रोत हैं-एक तो अतीत परम्परा और दूसरा गांधी का प्रभाव श्रौर वह स्पष्ट 
है कि कवि ने दोनों ही प्रभाव ग्रहणा किये हैं । 
पहले गांधीजी की विचारधारा के एक पहलू का संकेत निवार्य प्रतीत होता है। 
गांधी में पुरानी भारतीय परंपरा व्यक्त होती है । उनके सत्य और अहिंसा के 
आ्रादर्श न भारत के लिए नए हैं, न विश्व के लिए। हाँ, उनका एक नया प्रयोग दिखाई 
देता है जिसकी मूल प्रवृति भारतेन्दु की दृष्टि के अनुकूल है। भारतेन्दु ने धर्म की दुहाई 
देकर, भगवान की प्रार्थना के द्वारा लोक के संगठन और जागरण को प्रेरित करना 
चाहा था । महात्मा गांधी ने भी धर्म-प्राणा भारतीय जनता के मर्म को छूने का प्रयास किया 
और राम तथा रहीम दोनों को स्वीकार कर राम राज्य का ग्रादर्श देश के सामने 
रखा | यह स्पप्न सत्य और श्रहिसा पर आधारित था। दिनकर पर भी इसका प्रभाव 
पड़ा लेकिन इसका रूप विलक्षणा था । 
एक श्रोर तो दिनकर के मन ने इस श्रहिसाबादी नीति का विरोध किया और 
उसके विरुद्ध शक्ति और क्रान्ति के महत्व का वर्णान किया । लेकिन उनका काव्य सत्य 
और श्रहिसा के प्रभाव से अपने रूप को बचा नहीं सका । कुरुक्षेत्र में भी ग्रन्त में इन्हीं 
ग्राद्ों की प्रतिष्ठा होती है। इसलिए एक ओर तो दिनकर में क्रान्ति की प्रदा रितयां 
मिलती हैं, दूसरी ग्रोर अ्रहिसा ग्रौर सत्य का तया गांधी का स्तवन मिलता है। उसे:देख- 
कर यह सवाल पैदा होता है--क्या दिनकर की राष्ट्रीय चेतना ग्रस्तविरोध से ग्रस्त है, 
लगता है जैसे दिनकर की राष्ट्रीय चेतना का विचार पक्ष स्पष्ट संगत ग्रौर स्थिर नहीं 
है । इसका कारणा चाहे सामयिक्ता का प्रभाव हो, चाहे गहराई की कमी, लेकिन यह 
श्रन्तविरोध तो दिनकर में मिलता ही है। 
बह्‌ कवि जो प्रतिशोध और क्रान्ति की प्रशंसा करता है वही कहता है---- 
व्योम से पाताल तक सब कुछ उसे है ज्ञेय, 
पर न यह परिचय मनुज का, यह न उसका श्रेय । 
श्रेय उसका, बुद्धि पर चैतन्य उर की जीत 
श्य मानव की असोमित मानवों से प्रीत; 


श्रेय होगा मनुज का समता-विधायक ज्ञान, 
स्नेह-सिचित न्याय पर नव-विइव का निर्मा । 
एक नर मेंभ्रन्य का नि:शंक, हढ़ विश्वास, 
धमंदीप्त मनुष्य का उज्ज्वल नया इतिहास 
रे है न्‍ (कुरुक्षेत्र, पृ० ११६, १८) 
और कुरुक्षेत्र के ग्रन्त में भीष्म स्नेह के प्रदीप को जलाए रखने का उपदेश देते हैं । 
यदि यह सत्य है, तो फिर यह कैसे सत्य हो सकता है—- 
गोता में जो त्रिपिटक निकाय पढ़ते हैं, 
तलवार गला कर जो तकली गढ़ते हैँ; 
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शीतल करते हैं श्रनल, प्रबुद्ध प्रजा का, 
शेरों को सिखलाते हैं धर्म श्रजा का, 


जब तक प्रसन्न यह श्रनल, सुगुणा हंसते हैं 
है जहाँ खड्ग, सब पुण्य बही बसते हैं । 
वीरता जहाँ पर नहीं, पुण्य का क्षय हैं। 
बीरता जहाँ पर नही, स्वार्थं की जय है। 
वास्तविक मर्म जीवन का जान गये हैं 
हम भली भाँति श्रघ को पहाचान गये हैं। 
हम समक गये हैं खून धर्म के छल को, 
बम को महिमा को श्रौर विनय केवल को। 

(परशुराम की प्रतीक्षा, पृ० १०३, १०४, १०) 
स्पष्ट है कि कुछ प्रसंगो में तो दया, धर्म त्रादि की प्रशंसा है और कहीं सारे गुण तलवार 
में ही दिखाये गए हैं । उस प्रकार की दुविधा क्यों है ? 

उत्तर स्पष्ट है। ग्ज जरूरत है वौद्धिक चिन्तन की । जो मूल्य है वह है, जो नहीं है, 
वह नहीं है । यदि श्रहिसा को मानना है तो तलवार फेंकनी होगी यदि तलवार को लेना है 
तो हिसा को त्यागना होगा । तलवार और ग्रहिसा दोनों साथ रहते हैं सिफ राजनीतिक 
छल-छन्द मे जहाँ एक ही साँस में युद्ध की घोषणा की जाती है और शान्ति की दुहाई 
भी, दी जाती है । या तो गांधी महान है, या वह आज के युग के लिए ग्रनुपयोगी श्रौर 
मिथ्या है । भविष्य में हिसा की स्थापना करने का प्रयास करते चलो मगर आज खून 
वहाते जाग्रो' यह जो दिनकर की राष्ट्री यता का सन्देश है यह श्राइवस्त नहीं करता और 
उममें ग्ने श्राप में संगति नहीं है । भारतवर्ष बुद्ध और गांवी को बिता स्वीकार किए भी 
जी सकता है विकास कर सकता है । भ्रगर कहीं राजनीतिक कारणों से उनकी दुहाई दी 
जाती है तो गाज के सजग व्यक्ति को इस दुविधा का विरोध करना चाहिए । श्रस्पष्टता, 
ग्रन्तविरोध, संदेह और ग्रनिश्चय से कोई प्रगति नहीं हो सकती । युद्ध, शान्ति या शक्ति 
ग्रौर हिसा के सापेक्षिक महत्व के बारे में चिन्तन की ग्रस्पष्टता और संशय इन पंक्तियों 
में स्पष्ट रूप से व्यक्त है 
उदासी में भरे भगवान बोल, 
न भूलें श्राप केवल जीतकोले। 
नहीं पुरुषार्थ केवल जीत में है, 
विभा का सार शीत पुनीत में है। 
विजय, क्या जानिये, बसती कहाँ है ? 
विभा उसकी श्रजय हँसती कहाँ है? 
भरी वह जीत के हुँकार में है 
छिपी अथवा लहू को धार में है? 





| 
| 
| 
। 
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समस्या शील की, सचमुच गहन है, 
समभ पाता नहीं कुछ क्लान्त मन है। 
न हो निश्चिन्त कुछ भ्रवधानता है, 
जिसे तजता उसी को मानता है। 
मगर जो हो, मनुज सुवरिष्ट था वह्‌, 
धनुर्धर ही नहीं, धामष्ठ था वह-- 
--(रश्मिरथी पृष्ठ, १८३, १८४) 
लगता है कृष्ण की इस वाणी में जैसे कवि का संदेह ही बोल रहा है । 
दिनकर की राष्ट्रीयता वास्तव में भाववादी राष्ट्रीयता है। उसमें चिन्तन की 
संगति की श्रपेक्षा श्रावेग और श्रावेश ही प्रधान है। पराधीन वातावरण में अंग्रेजों के 
शोषण और श्रत्याचारों की प्रतिक्रिया का शक्तिशाली रूप दिनकर में दिखाई देता है 
जिसमें उत्साह है, उमंग है, प्रेरणा है और ग्रास्था है। इस वातावरणा के संदभे में ही 
दिनकर की राष्ट्रीयता को समभा जा सकता है । उनकी राष्ट्रीयता का दूसरा दौर चीनी 
हमले से शुरू होता है और उसमें भी प्रवानता ग्रावेश की ही है। लगता है जैसे पुरानी 
भावनाएँ फिर से जाग उठी हैं और नए पात्रों के माध्यम से भ्रपने श्राप को दुहारा रही 
हैं। जैसे क्रान्ति के इस दूसरे चरण पर यह सवाल भी किया जा सकता है--जो हार हुई 
उसका उत्तरदायित्व मूल नीतियों पर है या मूल नीतियों के श्रपणं पालन पर ? यह 
'तीब्र विवाद का विषय हो सकता है। ; 

दिनकर को समकालीन भावबोध ने जिस उग्र भाववादी राष्ट्रीयता की ओर प्रेरित 
किया उसने अपने अनुकूल नए बिम्बों की योजना भी की--तलवार, रक्त, क्रान्ति, अग्नि, 
जलन, विष, तूफान, ग्रादि के रूपों के प्रयोग द्वारा उग्र--कठोर --भावों की ग्रभिव्यक्ति हुई 
है। हिमालय, गंगा और प्राचीन महापुरुषों के ग्राख्यान भी इसी राष्ट्रीयता के ही अंश हैं। 
Le प्रत्येक परिस्थिति की राष्ट्रीयता के दो पहलू हुआ करते हैं। एक तो परिस्थिति 
के विशेष तत्व होते है जो देश और काल में व्यक्त होते हैं। जैसे इस प्रसंग में एक श्रोर 
भारतीय जनता थी ग्रौर दूसरी गरर साम्राज्यवादी शक्ति उसका दूसरा पहलू होता 
है सामान्य शौर सार्वभौम जो बुनियादी मूल्यों के संघ के रूप में व्यक्त होता है । उदाहरण 
के लिए कुरुक्षेत्र के बुद्ध की समस्या के चित्रण में इन दोनों पक्षों का विवेचन है। एक 
तो उस युद्ध-विशेष के कारणों आदि की व्याख्या की गई है, और दूसरी कुछ बुनि- 
यादी समस्याओं पर जैसे युद्ध और शान्ति की समस्या का विज्ञान के ासत्रस्त्रों की 
समस्या पर भी विचार किया गया है । कहना न होगा कि काव्य का स्थायी महत्व इसी 
दुसरे पक्ष पर निर्भर करता है। देखना यह है कि कवि ने बुनियादी मूल्यों के स्तर पर 
कया कहा है और उन मूल्यों के संघर्ष को किस प्रकार व्यक्त किया । 

(३) भ्रब ह्म अन्तिम सवाल पर ग्रात्े हैं। दिनकर की राष्ट्रीयता का उसकी 
समग्र काव्य साधना में कया स्थात है ? यह प्रश्‍न जटिल एवं जिज्ञालाऊछ है। कारण 
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यह है कि राष्ट्रीयता के संदर्भ में कवि ने हिसा, क्रान्ति दि पर विशेष बल दिया ह्‌ । 
क्रान्ति का मोह कवि के अतीत के मोह और प्रणाय-करुणा के भावों के साथ कैसे 
सम्बद्ध हें ? 
यहाँ एक बात दोबारा कहने की ग्रावर्‍्यकता प्रतीत होती है कवि ने हिसा श्रादि 
की प्रशस्ति के साथ-साथ ग्रहिसा श्रौ र विश्वप्रेम का वर्णान भी किया है। इसलिए आदर्श 
रूप में कवि की राष्ट्रीयता ग्रन्तर्राष्ट्रीयता या मानवतावादमें परिणत होने का प्रयास करती 
है। जंसाकि पहले कहा गया है यह परिणति विचार के धरातल पर संगत नहीं प्रतीत 
होती । कवि की दृष्टि दुविधा से ग्रस्त है श्रौर चिन्तन में भ्रपेक्षित गहराई के श्रभाव से 
यह श्रन्तविरोध प्रतीत होता है। दूसरी ओर सामयिकता की माँग ने भी एक क्रमिक 
संगत विचार क्रम के विकास में बाधा डाली है। लेकिन इस भ्रसंगति के बावजूद भी 
यह स्पष्ट है कि कवि की वाणी ने सत्य, ्रहिसा, प्रेम श्रादि के महत्व का गान किया है। 
दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि जहाँ तक राष्ट्रीय भावना के व्यापक रूप और 
ग्राधार सामाजिक भावना का सवाल है कवि प्राचीन भारतीय आदर्शवाद को ही प्रतिष्ठत 
करना चाहता है । भीष्म पितामह, युबिष्ठिर, कर्णा और परशुराम सभी के चरित्र शक्ति 
का प्रयोग करते हुए भी श्रादशेवादी ही हैं। इसलिए इस सन्दर्भ में कवि की राष्ट्रीय 
चेतना की परिणति भारतीय ग्रादशंवाद में ही होती है, जो कि ग्रतीत परम्परा का 
ही एक रूप है। 
दूसरी ओर प्रणय को लीजिए । जहाँ तक व्यक्तिगत सुख-दुख की अभिव्यक्ति का 
सवाल है उसका सबसे अधिक मुखर रूप प्रणय में ही मिलता है । इस की दो परिणतियाँ 
दिनकर में हुई । निराश होते पर वह समाज के दर्द से तादात्म्य स्थापित करता है और 
संभोग का चरम रूप एक कल्पित श्रतीन्द्रिय ग्राध्यात्मिक किस्म के प्रेम में होता है जो 
'उ्वशी' में व्यक्त है । इसमें स्पष्ट है कि कवि के निजी जीवन का अंश भी अरन्त में 
भारतीय आदर्शवादी परम्परा से ही संयुक्त होता हैजो लौकिक जीबन के श्रनुभवों को 
ग्राध्यात्मिक सार्व भौम श्रौर सार्वकालिक ग्रनुभूतियों का रूप प्रदान करती है। 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि दिनकर के कवि-जीवन के दोनों श्रंश-सामाजिक या 
राष्ट्रीय और व्यक्तिगत या प्रणयगत-म्रन्त में श्रादर्शेवादी-अध्यात्मवादी स्तर तक पहुँचते 
है| आदशेवाद-प्रध्यात्मवाद के माध्यम में दिनकर की विविध और विरोधी अनुभूतियों 
का सम्मिलन होता है । 
जब इस समग्र रूप में दिनकर को देखने का प्रयास करते हैं तो स्पष्ट हो जाता 
है कि दिनकर उस पुनहत्थातवादी धारा के ही कवि हैं जो भारतेन्दु हरिशचन्द्र से श्रारम्भ 
होकर द्विवेदी युग से होती हुई छायावादी काव्य में व्यक्त हुई। छायावादी काव्य मूल 
रूप में तथा व्यक्त व्यापक रूप में भी पुतरुत्थानवादी काव्य है जिसका मूल स्वर वेदान्त का 
है। रग्रेजी के रोमाँटिसिज्म के ग्राधार पर छापावाद को स्वच्छन्दतावादी मानने की 
प्रवृति में वह अज्ञान है जो भारतीय परंपरा से अ्रनभिज्ञ है और वह दंभ है जो अंग्रेज़ी की 
जानकारी से उपजा है। जिस प्रकार प्रसाद ने चन्द्रगुप्त मौर्य भ्रादि के माध्यम से प्राचीन 
पात्रों में कर्म ग्रौर शक्ति का सौन्दर्य दिखाया है उसी प्रकार दिनकर ने भीष्म आदि 


yes 
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प्राचीन पात्रों के माध्यम से कमं और क्रान्ति का प्रेरक वर्णान किया है। प्रसाद में जो 
कर्म का वेग है वही दिनकर में आकर क्रान्ति का नाद बन गया है । लेकिन इस विकास 
को समझने के लिए दिनकर को उन परिस्थितियों के बीच रखकर देखना होगा जो 
स्वाधीनता आन्दोलन ने पेदा की थीं। शक्ति और क्रान्ति का जो वेग खुलकर दिनकर में 
व्यक्त हुआ है वह ग्रन्य कवियों में कम दिखाई देता है । उसी में ही दिनकर की विशेषता 
है। लेकिन भारतीय ग्रादर्शवादी परम्परा दिनकर के काव्य में पुरी शक्ति के साथ व्यक्त 
हुई है इससे इन्कार नहीं किया जा सकता । 
दिनकर की काव्य साधना वस्तुतः एक मुक्तककार की साधना है। 'कुरक्षेत्र' 
श्रौर 'उबेशी' जैसे काव्यों को चाहे जो भी नाम दिया जाए उनकी मूल चेतना मुक्तक 
की है और इसलिए उन में जो चित्रण हुआ है वह अधिकांश रूप में बुनियादी भावात्मक 
या बिचारात्मक सतह पर हुश्रा है यदि दिनकर ने किसी श्राधुनिक पात्र के श्राधार पर 
महाकाव्य की रचना की होती, जो परिस्थितियों और घटनाओं की स्थूलता, विविधता 
और व्यापकता को व्यक्त करता, तोन सिर्फ वे महाकवि के रूप में प्रतिष्ठित होते 
वरन्‌ उनके समग्र जीवन दर्शन को पूर्ण अभिव्यक्ति का एक माध्यम भी मिल जाता। 
वैसे ऐतिहासिक पात्रों और घटनाग्रों के माध्यम से व्यक्त होने वाला सामयिक चिन्तन 
भी महत्वपूणा हो जाता है। मगर ऐतिहासिक माध्यम होने के कारणा सामयिक भाव- 
बोध की निर्बाध और पूणां श्रभिव्यक्ति में वाधा पड़ती है । इसलिए दिनकर का चिन्तन 
सामयिक ग्रौर बिस्तृत कथा की अपेक्षा रखता है । दिनकर की ग्रब तक की काव्य 
साधना को देखते हुए ऐसी श्रागा करना निराधार नहीं है। 
राष्ट्रीयता केवल भ्राक्रमक ्रौर विनाशक ही नहीं होती । यह जरूरी नहीं होता 
है कि बिदेशी गुलामी या आक्रमण के समय ही क्रान्तिमय़ी राप्ट्रीयता व्यक्त हो । दिनकर 
में ऐसा ही मिलता है । उनकी राष्ट्रीयता आ्रापद्धर्म रूप में ्राई है । इसीलिए जब श्रापति 
या खतरा टल जाता है तो कवि का मन-प्रेम और ग्रानन्द की ओर ग्रग्रसर होता है। 
लेकिन इसके विपरीत शान्तिकाल की भी एक राष्ट्रीयता होती है, जिसका सम्वन्ध 
नवनिर्माण से होता है, नए बिकास से होता है। इस शान्तिकाल की राष्ट्रीयता का 
काव्य में निर्वाह करना कठिन होता है । क्योंकि यदि ऐसे काल में यथार्थ के धरातल पर 
नवनिर्माण की रचनाएँ की जाएं तो वे प्रचार के स्तर पर कार्यशील होने लगती हैं। ऐसी 
परिस्थिति | जीवन का अनेक रूप स्थूल यथार्थ चित्रण अपेक्षित होता है जो अपने श्राप 
बोलता है, अपनी कहानी सुनाता है और भविष्य की प्रेरणा देता है । दिनकर में ऐसी 
राष्ट्रीयता का ग्रभाव मिलता है। 
दिनकर की राष्ट्रीयता युद्धकाल की राष्ट्रीयता है श्रौर इसी सन्दर्भ में उसका 
बुनियादी युल्यॉकन होना चाहिए । शान्ति शरौर निर्माण के काल में जिस राष्ट्रीयता की 
्रपेक्षा si क ह ETE परिणति से पूरी नहीं हो सकती । 
द्व काल नर शक्ति और चला लाउ जा ही लवला है 
क्रान्ति के आख्यान में 
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श्रहिसा और शान्ति के मूल्य विस्मृत नहीं हुए । ग्रनेक स्थलों पर कवि सामयिक घटताश्रों 
के बीहड़ को चीर कर बुनियादी समस्याग्रों पर पहुँचता हूँ, बुनियादी मूल्यों के संघर्ष 
का अ्रविष्कार करता है। ये ही वे स्थल हैं जहाँ दिनकर का भावात्मक चिन्तन सूत्र रूप 
में व्यक्त हुश्रा है जिसमें शोषण और वेषम्य से रहित सन्तुलित श्रौर समत्वपुणां समाज के 
निर्माण की ग्रावच्यकता पर वल दिया गया है । दिनकर की समग्र राष्ट्रीयता सामयिक 
परिस्थितियों की माँगों की पुति करती हुई भी श्रतीत भारतीय परंपरा की शान्तिवादी 
धारा से कटी हुई नहीं है । यही इसकी मूल विशेषता है । 





दिनकर का युद्ध-दर्शन 


सावित्री सिन्हा 


दिनकर हिन्दी के पहले कवि हैं, जिन्होंने 'युद्ध' को श्रपनी कविता का प्रतिपाद्य 
बनाया, उसके मूल कारणों तथा पक्ष-विपक्ष का विश्लेषण करके उससे उत्पन्न स मस्या्रों 
के समाधानों की ओर इगित किया। 'रेणुका', 'हुँकार' और सामधेनी में जहाँ उनके 
हृदय के ग्रंगार समय के भोंको से प्रज्ज्वलित होकर भयानक लपटों के रूप में व्यक्त 
हुए, 'कलिग-विजय' और 'कुरुक्षेत्र' में उतका मस्तिष्क मानव-जीवन के युग-युग से चले 
श्राते उस श्रभिशाप के शमन का मार्ग खोजने को अग्रसर हुग्रा, जिससे छुटकारा प्राप्त 
करने का श्राकाँक्षी होते हुए भी मनुष्य उसी में भुनकर रह जाता है । युद्ध मानव-सम्यता 
का एक ग्रभिन्त श्रॅग बन गया है । 
द्वितीय महायुद्ध में भीषण संहार, हाहाकार और त्रास ने दिनकर को इस विषय 
पर सोचने को बाध्य किया । ग्रपनी दुब्ंलताशों रौर परिसीमाझओं से लड़ने में ही मनुष्य 
सबसे निरीह होता है। पारिवारिक परिस्थितियों की विषमताग्रों के दबाव से उन्हें युद्ध 
प्रचार विभाग में कार्य करना पड़ा । नियति का व्यंग्य देखिए कि जिस युवा कवि की कृतियाँ 
देश के लिए जेल जाने वाले नवयुवकों की जेवों में रहती थीं, जिसके सशक्त ्रौर ्रोज- 
पूर्णं स्वर जनता में क्रान्ति की लहर उत्पन्न कर रहे थे, वही कवि परिस्थितियों के हाथ 
का खिलौना बनकर युद्ध-प्रचार में योग देने को श्रपना गला साफ कर रहा था । 'कुशक्षेत्र 
की रचना ही इस बात का प्रमाणा है कि दिनकर का मन उन दिनों कितना इन्दवग्रस्त रहा 
होगा । जो भी हो, उन्हीं बाह्य परिस्थितियों और मानसिक संघर्पों के फलस्वरूप हिन्दी 
में बिचारात्मक काव्य की नींव पड़ी श्रौर हिन्दी का प्रथम युद्ध काव्य 'कुरुक्षेत्र' लिखा गया । 
“कुरुक्षेत्र के पहले कालिग-विजय नामक कविता में दिनकर युद्ध को समस्या पर 
विचार कर चुके थे, लेकिन उसमें युद्ध के प्रति चली ग्राती हुई भारतीय ग्रहिसावादी 
परम्परागत दृष्टि की पुनर्स्थापना मात्र थी । ग्रशोक की करुणा, गांधी की म्रहिसा के 
प्रभाव से दिनक रजी की बाणी में मुखरित हुई थी, जिसमें श्रसहाय, अ्रकमंप्यता, करुणा, 
निर्वेद श्रौर कियात्मक विवशता ही प्रधान थी। कलिग-विजय को युद्ध की बौद्ध और 
गांधीवादी व्याख्या ही माना जा सकता है । 


“कुरुक्षेत्र में दिनकर जी युद्ध के विषय में एक नया दृष्टिकोण लेकर ्राए। 


दिनकर का युद्ध-दशन । ११५ 


भले ही भारतीय और पाश्‍चात्य धारणाएंँ पाव भूमि श्रौर पृष्ठभूमि के रूप में रही हों, 
लेकिन स्थापनाएं श्रौर संदेश उनके अपने हैं और वे इतने व्यावहारिक, सार्वभौम और 
पूणां हैं कि ग्राज जब हमारे देश में युद्ध के बादल घिरे हुए हैं, कुरुक्षेत्र की एक-एक उक्ति 
सार्थक जान पड़ती है | 

कलिग-विजय में व्यक्त हृष्टि श्रजित है, उनकी श्रपनी नहीं, क्योंकि दिनकर जी 
अहिंसा को साध्य मानते हुए भी हिसा को कभी नहीं छोड़ सके हैं। गांधी युग के कवि 
होने के नाते गांधी के प्रति श्रास्थ्रा रखते हुए भी ग्राततायी ग्रौर श्रत्याचारी का सामना 
करने के लिए उन्होंने सदैव ग श्रौर ग्रंगारों को ही स्वीकार किया है । 
वर्तमान समस्या: पुराना माध्यम 

वर्तमान समस्या के व्याख्यान ग्रौर समाधात के लिए उन्होंने महाभारत का 
माध्यम क्यों चुना ? इसके कुछ मुख्य कारण दिखाई देते हैं । 

सबसे पहली बात तो यह है, कि द्वितीय महायुद्ध के समय पराधीन देश होने 
के कारणा, भारतीय जनता में युद्ध के प्रति न तो भावात्मक सहानुभूति थी न बौद्धिक । 
ग्रग्रेजों की प्रवंचक दमन-नीति ने तानाशाही शक्तियों से लड़नेवाली प्रजातन्त्रवादी 
शक्तियों के विरुद्ध भारत में विरोधी और विद्रोही वातावरण उत्मन्त कर दिया था । 
ग्रग्रेज हमारे पहले शत्र, थे। उनकी विजय हमारे मन में आत्म गौरव का भाव नहीं 
भर सकती थी, हां उनकी हार से हमें प्रच्छऱ्न सुख अवश्य मिलता था। हम एक सबल 
प्रजातन्त्रवादी देश की तानाशाही भोग रहे थे। ऐसी स्थिति में, युद्ध काव्य को रचना 
में वर्तमान युद्ध की प्रेरणा परोक्ष ही रह सकती थी। दूसरी बात यह है कि दोनों ही 
विइव-युद्ध भारत से बाहर सुदूर देशों में लड़े गए ग्राग की लपटों की आँच भारत तक पहुँची 
तो, लेकिन युद्ध की विभीषिका आँखों के सामने ग्राती--ऐसी नौबत नहीं आयी । श्राकाश 
में मंडराते हुए हवाई जहाज, बम-प्र हारों से ढहते हुए गगनचुम्बी प्रासाद, भ्ररग्रराती हुई 
दीवारें, छतरियों से उतरते हुए हवाबाज, मशीनगनों और तोपों की गड़गड़ाहटों को कवि 
ने स्वयं नहीं देखा-सुना था--समाचार-पत्र श्रौर रेडियो के विवरणों द्वारा ही उतके व्रिपय 
मे अनुमान र कल्पना की जा सकती थी यह परोक्ष सम्पर्क कवि को श्रभिव्यक्ति का 
सबल माध्यम प्रदान करने के लिए काफी नहीं था । इसके विपरीत, लंकाकाण्ड और 
महाभारत के युद्ध-बर्णत उतके मातस में संस्कार रूप में जमें हुए थे। यही कारण 
है कि दितकर जी ने निकट वर्त मात की समस्या को सुदूर भ्रतीत के माध्यम से व्यक्त 
किया । युद्ध-तायकों के विषय में भी यही बात कही जा सकती है। कैस र, हिटलर, मुसोलिनी 
प्रथम ग्रौर द्वितीय विश्वयुद्धों में विश्द-संसार के लिए चाहे जितनी बड़ी सीमा तक उत्तर- 
दायी रहे हो, लेकिन भारतीय जनता तथा कवि के मानस में बने, दुवृ त्तियों के प्रतीक 
दर्योधन और रावण के व्यक्तित्वों से अधिक निकट नहीं रा सकते थे। इसी प्रकार युद्ध के 
सद्पक्ष के उदघाटन में राम और युधिष्ठिर के समकक्ष प्रजातन्त्रवादी सत्ताश्रों के अग्रणी 
लायड जार्ज, विल्सन, चचिल अ्रथवा खूजवेल्ट को भी नहीं रखा जा सकता था। इन 
युद्धों में सदू-प्रसद्‌ का निर्णय भी कठित था, क्योंकि दोनों ही महायुद्धों का मूल कारण 
राजनीतिक ग्रौर ्राथिक शक्तियों की खींच-तात मात्र था। 


११६ । दिनकर 
युद्ध एक अनिवाय विकार 
कुरुक्षेत्र! का आरम्भ युद्धांत पर युधिष्ठिर के हृदय की ग्लानि के चित्रण के साथ 
होता है । प्रस्तुत प्रसंग में युविष्ठिर के निर्वेद का केवल इतना महत्व है कि उसके ब्याज 
से ही भीष्म पितामह द्वारा शौर्थ की महिमा का व्याख्यान किया गया है तथा युद्ध के 
श्रनघत्व की स्थापना की गई है । युद्ध एक तूफान है । जिस प्रकार तूफान श्रनायास ही नहीं 
दट पड़ता, प्रकृति में जो प्रचंड निदाघ धीरे-त्ीरे एक त्र होता रहता है वही एक ्रावेगमय 
विस्फोट के रूप में एक दिन फुट पड़ता है। उसी प्रकार, मानव-समाज में व्यक्तिगत, 
राजनीतिक और राष्ट्रीय स्तर पर जो विकारों की शिखाएँ बीरे-धीरे सुलगती रहती हैं, 
क्षोभ, घृणा, ईप्या और द्वेष उनको प्रज्वलित करते रहते हैं। वही ग्राग देश-प्रेम श्रथवा 
राष्ट्रप्रेम के व्पाज से युद्वारिन के रूप में फैल जाती है । युद्ध का आरम्भ श्रनय ही करता 
है। फिर धर्म, नीति तथा न्याय के मार्ग पर चलने वालों के लिए उसकी चुनौती स्वीकार 
करने के ्रतिरिक्त कोई विकल्प रह नहीं जाता । शांति प्रेमियों को भी युद्ध की ज्वाला 
में कूदना पड़ता है तत्व-चिन्तन, गम्भीर विचार पीछे पड़ जाते हैं युद्ध एक श्रनिवार्य 
विकार है और उसका उत्तर युद्ध से ही दिया जा सकता है, क्योंकि विषम रोग का उपचार 
मिष्ठान्न नहीं, तिक्त श्रौपधि है -- 
रुग्ण होना चाहता कोई नहीं 
रोग लेकिन ग्रा गया जब पास हो” 
तिक्त श्रौषधि के सिवा उपचार क्या ? 
शमित होगा वह नहीं मिष्ठान से। 
युद्ध श्रापद्धमं 
भीष्म द्वारा हिसा ग्रौर युद्ध का प्रतिपादन कराने के कारण दिनकर जी पर 
हिसावादी होने का आरोप लगाया गया था, लेकिन उन्होंने हिसा श्रथवा युद्ध को जीवन के 
साध्य या श्रन्तिम लक्ष्य के रूप में कभी नहीं स्वीकार किया। कोई भी कार्य चाहे वह 
वंयक्तिक हो भ्रथवा सम्टिगत अपने ग्राप में उण्य या पाप नहीं होता, पुण्य या पाप की 
कसौटी उस कार्य का लक्ष्य या उ्दच्य होता है । फिर युद्ध तो बिलकुल ही श्रपवाद है-- 
क्यों कि कोई कं है ऐसा नहीं 
जो स्वयं ही पुण्य हो या पाप हो, 


ग्रौ' समर तो प्रौर भी श्रपवाद है, 

चाहता कोई नहीं इसको, मगर, 

शूना पड़ता सभी को, शत्रु जब 

श्रा गया हो द्वार पर ललकारता। 

युद्ध के पाप-रूप का भी विश्लेषण उन्होंने 
वैयक्तिक और राष्ट्रीय स्तर पर विभिन्न प्रकारो 
तथा राजनीतिक शक्तियों का केन्द्रीकरण । दिनकरः 
को विकास श्रथवा विस्तार के साधन के रूप में न 


ने किया है। युद्ध के मूल कारणा हैं 
की प्रतियोगिताएँ, स्पर्धा और ईर्ष्या 
जी ने किसी भी राष्ट्र के लिए युद्ध 
हीं स्वीकार किया है, परन्तु देश की 


दिनकर का युद्ध-दशंन । ११७ 


आत्मरक्षा के लिए सैन्य-शक्ति का संतुलन और उसके प्रयोग की सामर्थ्यं को उन्होंने 
राष्ट्र का श्रावश्यक अंग माना है । वह कहते हैं 
सेना-साज हीन है परस्व हरने की वृति, 
लोभ की लडाई क्षात्र-धर्म के विरुद्ध है, 
वासना-विषव से नहीं पुष्य उद्भूत होता 
वारिज्य के हाथ की कृपाण ही भ्रशुद्ध है। 
चोट खा परन्तु, जब सिंह उठता है जाग, 
उठता कराल प्रतिशोध हो प्रबुद्ध है, 
पुण्य खिलता है चन्द्रहास की विभा में तब, 
पौरुष की जागृति कहाती धर्म-युद्ध है। 
स्वत्व, थम श्रार सम्मान की रक्षा के लिए जो युद्ध किया जाता है वह पाप नहीं होता । 
्रत्याचार का प्रतिशोध लेने के लिए उठाई गई तलवार की चमक में पण्य खिलता है । 
अत्याचार सहना पाप है, श्रन्यायी को अन्याय करने की हिम्मत करने का अवसर देता 
पाप है--- 
हीनता हो स्वत्व कोई श्रौर तू त्याग तप से काम ले, 
यह्‌ पाप है। 
पुण्य है विच्छिन्न कर देना उसे, बढ़ रहा तेरी तरफ 
जो हाथ है। 
देह की लडाई देह से 
त्याग, तप, करुणा, दया, क्षमा मनुष्य के व्यक्तित्व का परिष्कार करते हैं, उसे 
मनुजत्व से देवत्व की श्रोर ले जाते हैं, इन्हीं की साधना मानव को ग्रभीष्ट है, लेकिन 
यह केवल व्यक्ति-ध्म है, सामान्य धर्म है। युद्ध की स्थिति अपवाद है, क्योंकि ग्रात्मबल 
के सामने मनोबल नहीं ठहर सकता 
कौन केवल ग्रात्मबल से जूक कर 
जीत सकता देह का संग्राम है। 
पाशविकता खड्ग जब लेती उठा, 
ग्रात्मबल का एक वश चलता नहीं। 
इसी प्रकार हारी हुई जाति की श्रहिसा, दया, करुणा और क्षमा का भी कोई ग्रथ नहीं 
है । पराजित, शोषित श्रौर दलित की क्षमा कुलीन जाति का घोर कलंक है ! परा- 
जित का धर्म है प्रतिशोध, खोए हुए आत्मसम्मान की पुनः प्राप्ति । विवशता की स्थिति 
में की गई क्षमा ग्रथ हीन है, ्रमिशाप है 
क्षमा शोभतो उस भुजंग को, जिसके पास गरल हो। 
उस को क्या जो दंतहीन, विषरहित, विनीत, सरल हो । 
तथा--- है 
नेता के विभुूषण सहिष्णुता क्षमा हैं, किन्तु, 
हारी हुई जाति की सहिष्णुता अभिशाप है। 


११८ । दिनकर 


मन तथा कर्म का तादात्म्य ्रावइयक 
अ्रधर्म और अन्याय के प्रति एक ही प्रतिक्रिया उचित मानी जा सकती है-- 
उसके निराकरण के लिए दहकते हुए श्रंगारों पर चलना, विना किसी तर्क-बितकं के 
श्राक्रमणकारी को मार भगाना । तर्क-वितर्क वुद्धि जन्य होते हैं । साधारणातः जो विवेक- 
बुद्धि ग्राह्य श्रौर कल्याणकारी होती है, युद्धकाल में वही विष बन जाती है । पुण्य और 
पाप, शान्ति और ध्वंस, मान श्रौर ग्रपमान में कौन ग्रभीष्ट है--श्रगर यह द्विधा मन 
में उत्पन्न हुई, अगर भुजा और मस्तिष्क श्रलग-अलग चले, तो युद्ध कालीन कत्तैव्य के 
पालन में व्याघात पहुचता है। कुरुक्षेत्र के भीष्म वार-वार युधिष्ठिर को समभाते हैं-- 
जहाँ भुजा का एक पंथ हो, श्रन्य पंथ चिन्तन का, 
सम्यक्‌ रूप नहीं खुलता उस द्वन्द्ग्रस्त जीवन का। 
द्विधा मूढ़, वह कमं योग से कंसे कर सकता है ? 
केसे हो समृद्ध जगत के रण में लड़ सकता है ? 
यद्यपि दिनकरजी ने युद्ध-कालीन कर्तव्य-कर्मो तथा युद्ध के विभिन्न पक्षों का विश्लेषण 
'कुरुक्षेत्र' में प्रस्तुत किया है, तथापि युद्ध को जीवन या समाज के साध्य रूप में उन्होंने 
कभी स्वीकार नहीं किया उनकी कामना यही रही-- 
धर्म का दीपक दया का दीप 
कब जलेगा कब जलेगा, विश्व में भगवान ? 
कब सुकोमल ज्योति से ग्रभिषिक्त 
हो, सरस होंगे जली-सुखी रसा के प्राण ? 
'कुरकषेत्र' के बाद दिनकरजी की काव्य-चेतना में नए मोड़ आये। 'सामधेनी' में कुछ 
रचनाएँ ग्रवश्य हैं, जिनमें युद्ध में लड़ मरने की प्रेरणा दी गई है। उन युद्धगीतों तथा 
प्रभियान-गीतों का उपयोग आज के संकट-काल में किया जा रहा है । 'जवानी का झण्डा 
उड़ा कर खड़ा हो,मेरे देश के नौजवान ।' ---'सामधेनी” में संकलित शायद १६४६ का 
लिखा हुआ भ्रभियात-गीत है 'सरहद के पार” से कविता आजाद हिन्द सेना से' को लक्ष्य कर 
के लिखी गयी थी । 'साथी' कविता में युद्धोचित ग्रोज भरने की पुरी शक्ति है। साम- 
धरेनी' के बाद की रचनाग्रों में जहाँ भी यह प्रसंग श्राया दिनकरजी 'कुरुक्षेत्र' में स्थापित 
ग्रपनी मान्यताओं पर ही श्रड़े रहे | गांधी-दशन को उन्होंने श्रादश और साध्य रूप में 
स्वीकार किया, परन्तु स्थूल धरातल पर उसकी श्रव्सावहारिकता का निराकरण ग्रापद.- 
धर्म के रूप में हिसा की स्वीकृति करके ही किया वास्तव में इसे गांधी-विरोथी दर्शन नहीं 
कहा जा सका, क्योंकि गांधी जी ने भी कायरता की अपेक्षा हिसा को अधिक स्वीकार्य 
माना है। 'नीलकुसुम' के “हिमालय का संदेश नामक' कविता में भी कुरुक्षेत्र” की स्थापनाश्रों 
की ही श्रावृत्ति की गई है। उनकी कल्पना का आदर्श रूप है विश्व मानव श्रौर उनके 
अनुसार वर्तमान संघर्षो का मूल कारणा है राष्ट्रवाद । “युद्ध देवता' की उक्ति है 
है कहाँ विशव-मानव ? जो है केवल स्वदेश के प्रारणी हैँ, 
मानवता नहीं, मातृभ की महिमा के सब ग्रभिमानी हैं। 
जब तक ये झंडे फहर रहे अ्भिमान नहीं यह्‌ सोता हु 


दिनकर का युद्ध-दर्शन । ११६ 


देखें तो त्र तक विइव-मनुज का जन्म कहाँ से होता हुं। 
में राष्ट्रवाद का सक्ला, कौन तोड़ेगा मेरा सम्मोहन 
एक ओर दिनकर जी जहाँ भारत की शांतिप्रियता ग्राध्यात्मिकता- दूसरे 

शब्दों में--पंचशील में निहित सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते हैं-- 

जहाँ कहीं एकता श्रखंडित, जहाँ प्रेम का स्वर है, 

देश-देश में खड़ा बहाँ भारत, जीवित भास्वर है। 
दूसरी और हिमालय का संदेश है-- 

पग. पग पर हिंसा की ज्वाला, चारों श्रोर गरल हें, 

मन को बाँध शांति का पालन करना नहीं सरल है। 

तब भी जो नरवीर ग्रसिब्रत दारुणा पाल सकेंगे, 

वसुधा को विष के विवर्त से वही निकाल सकेगे। 
श्रब भी पशु मत मतो 

'तीलकुसुम' के बाद की रचनाग्रों में युद्ध का प्रसंग प्राय: नहीं श्राया है । 'उबंशी' 

में उन्होंने विश्व पर छायी हुई एक दूसरी समस्या को ग्रहणा किया, शायद वह उसी क्षेत्र 
में और लिखते, परन्तु चीन के आक्रमण ने 'समयपूत्र' को चुनौती दी है श्रौर दिनकरजी 
की वाणी फिर वही श्राग वरसाने लगी जिसने गांधी-युग की हिसा को भी चुनौती दी 
थी । चीनी ग्राक्रमण पर उनकी कविता 'जौहर' सबसे पहले दृष्टि में ग्रायी । ऐसा लगा 
जैसे सोता हुआ शेर जागकर श्रभी केवल ग्रंगड़ाइयाँ ले रहा है। इस कविता में चीनी 
आक्रमण के प्रति जनता के ग्राकोग श्रौर उत्तेजना तथा भारतीय सेना की प्रारम्भिक 
पराजयों से उत्पन्न ग्रवसाद का चित्रण हुआ है । जनता जगी हुई है 'ग्राज कसौटी पर 
गांधी की ग्राग है; अहिसावादी का युद्ध गीत ग्रौर “ग्रापद्धरम ' में दिनकर जी का विचारक 
ग्रौर दार्शनिक ही प्रबुद्ध हुम्रा है । उनका दर्शन आकाश की ऊंचाई को छूता हुआ भी 
पृथ्वी का ग्राधार नहीं छोड़ता, जिस आधार के बिना दर्शना का अनुसरण करके 
त्रिशंकु की स्थिति ही हाथ श्राती है । ग्राज कसौटी पर गांधी की ग्राग है नामक कविता में 
'राष्ट्र-अग्रणी' की पशु न बनने की श्राज्ञा को चुनौती दी गई है श्रौर ग्रापद्धमं की 
और उनका ध्यान आकर्षित किया गया है। वास्तव में 'कलिग-विजय' के श्रशोक, 
“कुरुक्षेत्र' के युधिष्ठिर और ्राज के जवाहर एक ही विचार-परम्परा के तीन अतितिधि 
हैं ।ग्रन्तर केवल इतना है कि पहले दो, युद्ध-जन्य ध्वंस के उत्तरदायित्व के कारण 
ग्लानियुक्त हैँ तीसरा उतसे मिली हुई अहिसा और क्षमा के संस्कारों से मुक्त होने में 
ग्रसमर्थ है । जवाहरलालजी के व्यक्तित्व में छिपे हुए अशोक, युधिष्ठिर और गांधी के 
संस्क्रारों की दिनकरजी सराहना करते हैं-- 

अब भी पशु मत बनो कहाह वीर जवाहरलाल ने। 

अंधकार को दबी रौशनी की धीमी ललकार, 

कठिन घड़ी में भो भारत के मन को धीर पुकार। 

सुनती हो नागिनी। समझती हो इस स्वर को ? 

देखा है बया कहीं श्रौर भू पर उस नर को-- 


१२० । दिनकर 


जिसे न चढ़ता जहर नतो उन्माद कभी आता है 
समर-भूमि में भी जो पशु होने से घबराता है? 
परन्तु, यह संस्कार, यह विवेक, यह शम और दम श्राज की समस्या वे: समाधान नहीं 
हैं श्राज के उमड़ते हुए ज्वार का उत्तर है प्रतिशोध । ग्राज जनता को हमारी पुण्य- 
भूमि को रौंदने वाले का मस्तक चाहिए। युद्ध के समय प्रतिकार ही पुण्य है । इसीलिए, 
दिनकरजी ने निर्भीक श्रौर नि््न््र होकर राष्ट्र-ग्रग्रणी की मानव बने रहने की ग्राज्ञा 
को चुनौती दी है। मन और कर्म का श्रसामंजस्य तब तक बना रहेगा, जवतक शौर्य 
हमारी सांस्कृतिक चेतना का एक ग्रंग बन कर हमारी रग-रग में समा नहीं जाता, इस 
द्विधा-पूर्णा स्थिति में पशु की जीत होगी, मनुष्य हार जाएगा। इसीलिए, दिनकरजी 
सबके सामने खुला समाधान रखते हुए राष्ट्र के सुत्रधार को जनमानस की भीप्म-प्रतिज्ञा 
श्रौर ज्वलित श्रंगारमयी भावनाओं से अवगत कराते हैं-- 
खडग सींचा जाता है-- 
नहीं युद्ध में गंगा के जल की फुहार से। 


दवा पुण्य का वेग, अंखड़िया गीली मत होने दे, 

कस कर पकड़ कृपाण मुट्टियाँ ढीली मत होने दे। 

ऋषियों को भी सिद्धि तभी तप में मिलती है, 

पहरे पर जब स्वयं धनुर्धर राम खड़े होते हैं। 
केवल गर्जन नहीं समथ है 

परिस्थितियों की विवशता की दुहाई दे दे कर, ग्रवसादग्रस्त होकर ग्राँसू बहा 

कर लड़ना युद्ध का समाधान नहीं है। केवल गर्जन-तर्जन, रोप श्रौर अवेश-प्रदर्शन से 
भी इस उद्देश्य की प्राप्ति नहीं की जा सकती । सच्चा शूर-धर्म है ग्रात्म-गौरव के प्रति 
जागरूकता, निर्भीकता श्रौर द्विधामुक्त चिन्तन । देर विजय के पीछे मन का हढ़ संकल्प 
प्रधान होता है । जहाँ युद्ध शुद्ध संकल्प, श्राशा, साहस और विचार द्वारा प्रेरित होता 
है, वहीं विजय होती है । कहने की ग्रावइयकत्ा. नहीं कि दिनकर्‌जी को ये सब बातें 
समय की माँग के कारणा ही कहनी पड़ी हैं । जिस “अग्नि-स्तान' के लिए उन्होंने जनता 
का आह्वान किया था, उसके अनुकूल वातावरणा उन्हें नहीं मिला । 'गांधी के झांति- 
सदन में ्राग लगाने वाले” भयानक विषधर का फणा कुचल देने के लिए एक ग्रोर जनता 
में उबाल था, दूसरी ओर नेताग्रों के वक्तव्यो में वय श्रौर संस्कार-जन्य शांति की ्रावाज 
बढ़ती ही जा रही थी । यहीं दिनकरजी उद्धिरन हो उठे थे । कर्म अकम, धर्म-अ्रधम की 
दविधा में ग्रस्त हो मानवीय मूल्यों की दुहाई दे-दे कर युद्ध-तीति का निर्धारण करने 
वालों के प्रति उनका संदेश है 

युद्ध में जीत कभी भी उसे नहीं मिलती है, 

प्रज्ञा जिस की विकल, ट्विधा-कु ठित कूपार की धार है। 

विजयकेतु गाइते वीर 'जिस गगन-जयी. चोटी पर, 

पहले वह मन की उमंग के बीच गढ़ी जाती है। 


दिनकर का युद्ध-दशन । १२१ 


विद्यूत बन छूटती समर में जो कृपाण लोहे की, 
भट्ठी में पीछे, विचार में प्रथम गढ़ी जाती है। 
ग्रावेश यदि विवेक और कर्म-संपुष्ट न हो तो निरर्थक है, इसीलिए जनता को सम्बोधित 
करके वह कहते हैं-- 
किन्तु, बुलाने को जिस के तू गरज रहा है 
उसे, पास लाने में केवल गर्जन नहीं समथ है। 
रोष, घोष, स्वर नहीं, मौन शूरता मनुज का धन है 
और शूरता मात्र नहीं ञ्र गार, 
श्रता, नहीं मात्र रण में प्रकोप से धु धु्राती तलवार 
शूरता, स्वस्थ जाति का चिर श्रनिद्र, जाग्रत स्वभाव, 
शूरत्व, त्याग, शूरता बुद्धि की प्रखर ग्राग। 

'पापी कौन ? मनुज से उसका न्याय चुराने वाला ?' यह उक्ति कुरुक्षेत्र' के 
भीष्म ने युधिष्ठिर की ग्लानि का समाधान करने के लिए कही थी । वर्तमान महाभारत 
में कर्म और यांति के नाम पर उठती हुई द्विविधाग्रों का निराकरणा करने के लिए कवि ने 
फिर भीष्मनाद किया है--- 

पापी कोई श्रौर, चित्त क्यों म्लात करें हम? 
भारत में जोनिधि मनुष्यता को संचित है 
क्यों पशुत्व-भय से उसका बलिदान करें हम 
किसे लीलने को श्राई यह लाल लपठ है, 
गांधी पर यदि नहीं और किस पर संकट है? 


गांधी की रक्षा करने को गांधी से भागो। 
'परशुराम की प्रतीक्षा' के पहले लिखे गए इन गीतों में 'कुरक्षेत्र' का भीष्म ही मस्तिष्क 
के स्तर पर बोल रहा था, लेकिन श्रव तो जसे दिनकरजी पर हिसा और प्रतिशोध का 
जुनून चढ़ गया है। ऐसा लगता है कि वे फिर 'रेणुका' और 'हुँकार' के युग में पहुँच 
कर श्राग बरसा रहे हैं। उनका विचार है, गांधी श्र गौतम की रक्षा करने के लिए 
'परञुराम' को श्रवतार लेना होगा, जिसे चीन से पराजय का कलंक 'लोहित' कुंड में 
धोना पडेगा । 
ग्राज का समाधान ग्रध्यात्म-दर्शन नहीं 
निवृत्ति-मूलक श्रथवा कोमल मधुर भावनांग्रों का पोषण करने वाले दशन से 
आज हमारे राष्ट्र की समस्या नहीं सुलझ सकती । आध्यात्मिकता प्रधान राष्ट्र का 
तेज नष्ट हो जाता है 
उपशम को ही ग्रौ, जाति धर्म कहती है द 
शम, दम, विराग को श्रेष्ठ कमं कहती है। he 
दो उन्हें राम तो मात्र नाम ले लेगी, 
बिक्रमी शरासन से न काम वे लॅगी। | 
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नवनीत बना देती भट अवतारी को, 
मोहन मुरलीधर पांचजन्य धारी को। 
समय की माँग को न पहचान कर जीवन के उदात्त गुणों श्रोर मानवीय मूल्यों 
का झण्डा उठा कर जनता का उत्साह ठंडा करने वालों के प्रति दिनकरजी कहीं-कहीं 
बहुत ही कटु हो गए है-- 
गीता में जो त्रिपिटक निकाय पढ़ते है 
तलवार गला कर जो तकली गट्ते हैं, 
सारी वसुन्धरा में गुहपद पाने को 
प्यासी धरती के लिए श्रमृत लाने को, 
जो संत लोग सीधे पाताल चले हैं 
श्रच्छे हैं प्रब (पहले भी बहुत भले हैं) 
देश की पराजय का कारण उनकी हष्टि में यही ग्राध्यात्मिकताजन्य पलायनवादी 
जीवन-दर्श॑न है । जनता के प्रति उनका सन्देश है-- 
जो पुण्य-पुण्य बक रहे उन्हें बकने दो, 
ज॑से सदियाँ थक चुकीं उन्हें थकने दो। 
पर देख चुके हम तो सब पुण्य कमा कर 
सौभाग्य, सान, गौरव श्रभिमान गवा कर। 
वे पिएं शीत तुम श्रातप धाम पियो रे। 
बे जें राम तम बनकर राम जियो रे। 


दिनकर ने भारत के उज्ज्वल भविष्य की कल्पना उसके पणां सँन्यीकरणा में ही 
की है, उनके लिए राष्ट्र के सम्मान तथा संस्कृति की रक्षा का यही एक मार्ग है। एक 
हाथ में परशु श्रौर दूसरे में वेद लेकर ही भारतीयता की रक्षा की जा सकती है। उटाम 
ध्वंसक शक्ति के द्वारा ही भारत पर ललचाई नज़र डालने वालों को उचित शिक्षा दी 
जा सकती है इसीलिए उन्होंने शंकर, गौतम और ग्रशोक का इन दान्दों में श्राह्लान 
किया है- 
पर्वतपति को ग्रामूल डोलना होगा, 
शंकर को ध्वंसक नयन खोलना होगा। 
गोतम को जयजयकार बोलना होगा। 
श्राज “कुरुक्षेत्र का भीष्म फिर 'हुँकार' कर कृशानु-उहीपक 'सामधेनीः 


का उच्चार 
कर रहा है 


एक वस्तु है ग्राह्य युद्ध में, 
श्रौर सभी कुछ देय है, 
पुण्य हो कि हो पाप, 
जीत केवल दोनों का ध्येय है। 


i 
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दिनकर की काव्य-माषा 
ओर छन्दोविधान 


डा० अम्बाप्रसाद 'सुमन' 


हिन्दी-काव्य-साहित्य में भाषा-क्रान्ति के लिए द्विवेदी-युग अ्रपना प्रमुख एवं 
शाइवत अस्तित्व बनाये हुए रहेगा । भारतेन्दु-युग में खड़ी बोली ने काव्य के प्रांगण में 
जिस रूप से पदार्पण किया था उसका हृढ़तापूर्णा अस्तित्व भगवान्‌ के विराट्‌ रूप की 
भांति शनैः शनैः बढ़ता चला गया और श्रागे चलते-चलते उसमें व्याकरणिक परिमाज॑त 
को लेकर झ्रोज, माधुर्य, , प्रसाद श्रादि गुणों की मनोहारिणी शैली में भावाभिव्यक्ति की 
पूर्ण क्षमता भी रा गई, क्योंकि उसे ग्रयोघ्यासिह उपाध्याय, मेथिलीशरण गुप्त, प्रसाद, 
पन्त, निराला, महादेवी श्रौर दिनकर जैसे कुशल कवियों की लेखनी का बल प्राप्त हो 
चुका था । उसी उत्कृष्ट, प्रांजल तथा विभिन्न भावोद्भावक रूप में आज हमारी खड़ी 
बोली कविवर दिनकर की काव्य-धारा में भी ग्रानन्द-विहार कर रही है । रसोद्रेक 
ग्रथवा भावोद्बोधन में भाषा तथा छन्द का बहुत बड़ा योगदान होता है, कविवर 
दिनकर की भाषा अपने इस योगदान में सफल सिद्ध हुई है श्रथवा नहीं, यहाँ यही हमें 
देखना है क्योंकि भाषा काव्य का कला-पक्ष है या कहिए कि भाव का प्रेषक तत्व है । 
भाषा वाक्यों से, वाक्य पदों से, पद शब्दों से और शब्द मूल प्रकृति तथा प्रत्ययों 
के योग से श्रमने वास्तविक अस्तित्व को ग्रभिव्यक्त किया करते हैं । इन सभी के ग्रन्तराल 
में कबि की भावरूपिणी सृष्टि समाविष्ट रहती है। भाषा तो भावों की संवाहिका है 
ही । श्रतः शब्द-शक्ति का सच्चा पारखी कवि ही अपने हृदयस्थ भावों की प्रेषणीयता में 
साफल्य प्राप्त कर सकता है। कोई भाव सरलता के सहज रूप में भ्रभिव्यक्त हो सकेगा 
ग्रथवा उसे वक्रोक्तिः का चमत्कार प्रदान करना पड़ेगा ग्रथवा उसकी छटा लोको क्ति- 
मुहावरे के माध्यम से ही अधिक मनोहर प्रतीत होगी, इसे भाषा की आत्मा और प्राण- 
शक्ति को पहचानने वाला कलाविज्ञ कवि ही ठीक तरह समभ सकता है। अपनी ग्रनु- 
भूति में वही कवि पाठकों का ग्रात्मरमण करा सकता है जिसे शब्द की शक्ति तथा 
उसकी परिधि का पूरा-पूरा ज्ञान है। भाषा और भाव दोनों मिलकर ही तो काव्य 





१. वागूबंदग्ध्यपूण विचित्र उक्ति को वक्रोक्ति कहते हैं-- (चायं कुन्तक के 
मतानुसार) 
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कहाते हैं--'शब्दार्थो काव्यम्‌? । वास्तव में भाषा काव्य की शरीरयष्टि है। 

रूप-सौन्दरयं ग्रौर गुण-सौन्दर्यं की श्रनुभूति तो संसार के श्रन्य मानवों को भी 
होती है | किन्तु उन मानवों से काव्यस्रष्टा कवि में विशेषता यह है कि रूप सौन्दर्य और 
गुण-सौन्द्य के प्रति काव्यकार ्रधिकतम रूप में संवेदनशील होता है और उस दुहरे 
सौन्दर्यं को वह श्रपनी सुन्दर अभिव्यक्ति के माध्यम से संसार के समक्ष प्रस्तुत करके 
तिहरा बना देता है। शब्द, वृत्ति, ग्रलंकार,' वक्रोक्ति, ध्वनि, छन्द श्रादि के रूप में 
अभिव्यक्ति का सौन्दर्य ही तो प्रकट होता है। भाषा का सौन्दर्य इन्हीं में निहित है। 
भतः दिनकर के काव्य की भाषा की विवेचना वास्तव में ग्रभिव्यक्ति के सौन्दर्यं की 
विवेचना है। ` 

दिनकर प्रमुखतः गीतिकाव्य के कवि हैं। वैसे उन्होंने कुरुक्षेत्र, 'रश्मिरथी' 
श्रादि प्रवन्ध-काव्य भी लिखे हैं। जब कवि के हृदय की घनीभूत वेदना स्वच्छन्दता- 
पुर्वक कोमलकान्तपदावली में संगीतात्मकता की स्वरलहरी के साथ एक दम फूट पड़ती 
है तभी गीति-काव्य का जन्म होता है। ग्रतः गीतिकाव्य की भाषा में भावोद्‌- 
बोधन एवं रसोद्रेक की शक्ति श्रधिक घनीभूत तथा वेगवती होती है । जब बहिमू खी 
कवि किसी विश्वविश्रुत चरितनायक के प्रेरणादायी वृत्त या घटना को काव्य-सूत्र में 
गूंथना चाहता है तब प्रबन्धकाव्य की सृष्टि होती है। ऐसे काव्यों की भाषा में निहित 
शक्ति अ्रधिक तो होती है किन्तु श्रपना स्थायी प्रभाव मस्थर गति से चलकर ही उत्मन्न 
करती है | हमारा विवेच्य विषय यही है कि हम कविवर श्री दिनकरजी के गीतिकाब्यों 
तथा प्रबन्धकाव्यों की भाषा का विवेचन प्रस्तुत करें और उनका छन्दोविधान भी । 

उपयुक्त अनुच्छेद में जो बात अभिव्यक्ति के सम्बन्ध में हमने कही है, उससे 
दिनकरजी के श्रन्तस्‌ का विवेकी कवि पूर्णातः परिचित है। “रब्मिरथी” की भमिका 
में वह स्वयं लिखते हैं-- a 

'कविता केवल चिव, चिन्तन ग्रौर विरल संगीत के धरातल पर जा श्रटकी है 
श्र जहाँ भी स्थूलता एवं वर्णन के संकट में फंसने का भय है, उस ओर कवि कल्पना 
जाना नहीं चाहती लेकिन स्थूलता और बरांन के संकट का मुकाविला किये विना 
कथाकाव्य लिखने वाले का काम नहीं चल सकता । कथा कहने में, अक्सर, ऐसी परि- 
स्थितियाँ प्राकर मौजूद हो जाती हूँ जिनका वर्णान करना तो जरूरी होता है, मगर 
वणन काव्यात्मकता में व्याघात डाले बिना निभ नहीं सकता । मर्मज्ञ कवि के इस 
कथन से ग्राचायं भामह के मत की पुष्टि होती है जिन्होंने वार्ता को श्रकाव्य माना है-- 

गतोऽस्तमर्को भातीन्दुर्यान्ति वासाय पक्षिरा:। 
इत्येवमादि कि काव्यं वार्ताभिनां प्रचक्षते । 


--(भामह, काव्यालंकार २।८७) 





१. शब्दतत्वाश्रया : कर्चित, श्रर्थतत्वयुजो त्परा-- (ध्वन्यालोक ३।४८ ) 
२. सौन्दयंमलड्‌कारः-- (बामन) 


३. वक्रोक्तिरेव वंदग््यभड्गीमरितिरुच्यते-- (कुन्तक ) 
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दिनकर की काव्य-भाषा श्रौर छुन्दो विधान । १२५ 


गीतकार कवि दिनकर की काव्य-भाषा की प्रस्तुत विवेचना के ्राधार हमारे लिए 
'रेणुका,' 'रसवन्ती,” 'सामधेनी” और “इतिहास के आँसू हैं और प्रबन्ध-काव्यकार 
कवि दिनकर की भाषा का स्वरूप यहाँ प्रमुखतः कुरुक्षेत्र" और “रश्मिरथी' के श्राधार 
पर किया गया है। 
कवि की भाषा लेखक या व्याख्यानदाता की भाषा से पृथक्‌ हुआ करती है। 
काव्यस्रष्टा कवि सूचना नहीं देता, यह कार्य तो इतिहासकार का है | कवि कोरा 
तथूय-निरूपण नहीं करता, यह काम गणित शास्त्री का है। कवि वस्तु-विश्लेपण नहीं 
करता, यह काम वैज्ञानिक का है। कवि उपदेश नहीं देता, यह काम धर्म प्रचारकों का 
है | कवि ग्रक्षुण्ण शरनुक्रति नहीं करता, यह काम फोटोग्राफर का है। वह तो वास्तव में 
अपनी अनुभूति को कल्पना, बुद्धि और राग के संयोग-सहित समुचित शब्दों के माध्यम 
से सर्वानुभूति बना देता है जिसमें सत्य शिवत्व एवं सौम्दर्य का स्वरूप प्राप्त करता है । 
इसके लिए उसे उपमान-विधान श्रर्थात्‌ श्रप्रस्तुतयोजना का भी सहारा लेना पड़ता है । 
उपमानों के माध्यम से व्यक्त होने वाला शब्द-चित्र संह्लिष्ट होने के साथ-साथ संवेद- 
नात्मक श्रधिक होता है। यही कवि की भाषा की ग्द्भ्रुत शक्ति है। कवि का 'कमल' 
झौर कवि का “इन्द्र” यदि कहीं उपमान के रूप में श्राता है तो वहाँ वह कोरा “'कमल' 
या 'इन्द्र' ही नहीं है अपितु अपनी दसों दिशाश्रों के वातावरणा, वस्तु-सामग्री ग्रौर 
वैभव से विभूषित महान्‌ रसाद्बोधक प्रतीक प्रतिनिधि है । यदि कबि ने किसी के लिए 
'इन्द्र' शब्द को उपमान के रूप में श्रभिव्यक्त किया है तो निइचय ही वह व्यक्ति कवि 
की अनुभूति में पुरुषत्व से ऊँचे देवत्व को प्राप्त कर चुका है। उसका राजसी वेभव 
स्वर्गीय श्राभा से श्राभासित है। उसमें देवत्व श्रौर राजत्व स्वर्गीय विभूतियों को समेट- 
कर समाविष्ट हुए हैं । रूपसाम्य ग्रौर गुणसाम्य से पृथक्‌ केवल होकर प्रभावसाम्य को 
लेकर उपस्थित होने वाले ग्रनेक प्रतीक कवि के काव्य में पाठकों की संवेदना जगाते हैं श्रौर 
साधारणीकृत रूप में भावोदवोधन करके रस की धारा में हमें श्रवगाहन कराते हैं। 
कारण यह है कि कवि ग्रर्थात्‌ सच्चा कलाकार योगी की भांति समाधिगत होकर 
ग्रतीर्द्रिय जगत्‌ को देखता है। उसकी भाव-भूमि संप्रज्ञात्‌ समाधि में बनती है | यही 
वास्तविक प्रेरणा भूमि है। बितरक को पार करके विचार और आनन्द की रम्यस्थलियों 
में ही वह ग्रात्म-रमणा करता रहता है और ग्रानन्द की लहरें लेता रहता है । तभी तो 
उससे स्वतः निःसृत वाणी ग्रखिल सृष्टि को रस प्रदान करती है । 'रेणुका' में हिमालय 
के प्रति' शीषंक कविता को पढ़ने पर ऐसा कौन भारतवासी होगा जो स्वाभिमान और 
ग्रात्मगौरव की श्रनुभूति न करे। कविवर दिनकरजी का हिमालय हिमशिलाश्रों तथा 
प्रस्तरों का पूंज मात्र नहीं, अतु वह एक धीर, वीर, गम्भीर तथा ग्रप्रतिम समाधिस्थ 
साधक है जिसे श्रब तक नव जागरण करना है नवयुग की चेतना से अपने को चेतन 
बनाना है-- 
हिमालय के सम्बोधन से कवि को भारतवासियों का जगाना ग्रभीष्ट है गौर 
तये ढंग से तथा नये वेग से 


१२६ । दिनकर 


ले श्रंगड़ाई उठ, हिले धरा, 
कर निज विराट स्वर में निनाद। 
तू शेलराट्‌। हुँकार भरे, 
फट जाय कुहा, भागे प्रमाद। 
तू मौन त्याग, कर सिह॒नाद, 
रे तपी आज तप का न काल। 
नवयुग-शंखध्वनि जगा रही, 
तु जाग, जाग, मेरे विशाल। 
-('रेणुका' से) 
दिनकर की कविता की भाषा सरल है। उसमें प्रसाद गुण पुरी तरह से पाया 
जाता है । किसी कवि ने उन कवियों के लिए ठीक ही कहा है जो बहुत कठिन भाषा में 
बारीक बात कहते हैं-- 
अगर ग्रपना कहा तुम श्राप हो समझे तो क्या समझे । 
सज्ञा कहने का तब है एक कहें और दूसरा समझे । 
काव्य में चाहे लक्ष्याथे प्रधान हो और चाहे व्यंग्यार्थ, वह श्रानन्द तभी देगा जब 
उसका ग्रभिधेयार्थं स्पष्ट होगा । मूलतः श्रभिधा ही तो लक्षणा और व्यंजना की श्राधार- 
भूमिका है इसीलिए सरल श्रौर सहज बोधगम्य शब्दावली कबिता का असली प्राणातत्व 
है । 'रेणुका , हुंकार और “रसवन्ती' की काव्य भाषा इसका पूर्णां समर्थन करती है। इसका 
यह अर्थ नहीं कि दिनकरजी ने श्रपने काव्य-ग्रन्थों में ऐसे शब्दों का प्रयोग ही नहीं किया 
जिनके लिए पाठकों को कोष देखने की आवश्यकता पड़ती हो | यदि कवि ऐसा न करें 
तो साहित्यिक श्रल्पप्रचलित शब्द जीवित्‌ कंसे रह सकते हैं ? इसीलिए वेदर्भी श्रौर 
पांचाली रीतियों के माध्यम से कबि दिनकर ने जहाँ माधुयं और प्रसाद गुण की छटा 
छिटकाई है, वहाँ आँख की बरौनियों के लिए 'पपनी” और गन्ध देने के ग्रर्थ में 'मंह्‌- 
मंहकर' जैसे स्थानीय प्रयोग भी किये हैं--- 
पपनी पर आँसू की बूँदे, मोती-सी शब्रनम-सी । 
र ¬ (रसवन्ती, बालिका से बध्षू, पु० १५) 
महं-मंहुकर मंजरी गले से मिल किसको चुमेगी ? 
¬-(स्सबन्ती, बालिका से बधू--पृ० १७) 
कुरुक्षेत्र के प्रथम से के प्रथम छन्द में सवेत के ग्रथ में प्रयुक्त 'वलक्ष' भी ऐसा 
ही है जिसका श्रर्थं जानने के लिए शब्द-कोष देखना पड़ेगा और उन पंक्तियों का अन्वय 
समझाने के लिए भी चतुर पाठक को उन्हें दो-तीन बार पढ़ना भी पड़ेगा-- 
बह कौन रोता है वहाँ 
इतिहास के ग्रध्याय पर, 
जिसने लिखा ठे नोजवानों के लहू का मोल है, 
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प्रत्यय किसी बूढ़े कुटिल नीतिज्ञ के व्याहार का, 
जिसका हृदय उतना मलिन जितना कि शीषं बलक्ष है।! 
(कुरुक्षेत्र, प्रथम सर्गं, पृष्ठ १) 
भाषा को दृष्टि से कविवर दिनकर हमें कुरुक्षेत्र” में जितने श्रधिक विलष्ट प्रतीत 
होते हैं, उतने 'रहिमरथी' में नहीं । “ररिमिरथी' जैसे कथाकाव्य में तो वे पूर्णात: प्रसाद- 
गुणा के पुजारी सिद्ध होते हैं ग्राचार्यं मम्मट ने लिखा है कि जो सूखे ईंधन में श्राग की 
भाँति तथा स्त्रच्छ वस्त्र में जल की भांति मन में शीघ्र व्याप्त हो जाता है, वह प्रसाद 
गुण है' । 
मुहावरेदार सरल और प्रभावशालिनी भाषा लिखने में दितकरजी सफल सिद्ध 
हुए हैं। प्रश्नवाचक वाक्यों के द्वारा सरस सन्देश देकर हमें नवीन रागिनी सुनाते हुए 
राष्ट्र को प्राणवान्‌ इसी कवि ने बनाया है-- 
गीत, अ्रगीत कोन सुन्दर है ? 
गाकर गीत विरह के तटिनी, बेगवती बहती जाती है 
दिल हलका कर लेने को, उपलों से कुछ कहती जाती है। 
तट पर एक गुलाब सोचता--देते स्वर यदिमुझे निधाता, 
अपने पतभड़ के सपनों का में भी जग को गीत सुनाता । 
गा-गाकर बह रही निर्भ री, 
पाटल सूक खड़ा तट पर है। 
गीत, श्रगीत कौन सुन्दर है ? 
-(रसवन्ती, गीत-श्रगीत, पृ० १३) 
'गीत-श्रगीत' शीर्षक से इस कविता में सिद्ध कर दिया है कि श्रगीत (मौन ) का 
सौन्दर्यं 'गीत' के सौन्दर्य से कहीं भ्रधिक है। तटिनी के तट पर मूक खड़े हुए पाटल की 
आ्राँखों की मौन-भावनाएँ जितना श्राकर्षण रखती हैं, उतना ्राकर्षण गा-गाकर बहने 
वाली निर्भरी में नहीं । लज्जा, शील और प्रेम से परिपूर्ण नेत्र तथा उनसे निकलकर 
कपोलों पर बहने वाले शाम्त एवं मूक आँसू मन पर जो प्रभाव डाल सकते हैं, वह प्रभाव 


१. बड़े-बड़े कवि जब बुद्धि तत्वमय स्वरूप में कुछ विचित्र शब्दावली देना 
चाहते हैं तब 'बलक्ष' ज॑ से उपयुक्त शब्द भी लिख देते हैं। सूर ने 'रोली' के लिए 'बन्दन' 
श्रौर तुलसी ने 'जल' के लिए 'वन' शब्द का प्रयोग किया है ->--- 

“गरे भाल बिन्दु बन्दन, मनुइंदु प्रात-रवि ऋति (सूरसागर, ना० प्रा० 
स्‌० १०। ७०४ ) 

'पाइन है वनवाहन काठ को कोमल है जल खाइ रहा है! --(कवितावलो, 

प्रयो० छ्न्द ७) 

२. शुष्केन्धनाग्तिवत स्वच्छूजलव॒त सहसेव यः 

व्याप्तोत्यन्यत_ प्रसादोऽसौ सर्वत्र विहितस्थितिः ।' 
~ (आचार्य सम्मट काव्यप्रकाश, भ्रष्ठ, उ० ७० का०) 


१२८ । दिनकर 


वाणी नहीं डाल सकती । नि: सन्देह इस श्रगीत के सौन्दय को गीत त्रिकाल में भी नहीं 
पा सकता । 

“र्‌ह्मिरश्री' में करां गंगा के तट पर कुन्ती से भी श्रपनी बात कह रहा है, उसमें 
भी प्रश्नवाचक वाक्य के द्वारा अद्भुत प्रभाव उत्पन्त हो गया है। यह दिनकरजी की 
भाषा-शली की अपनी श्रद्वितीय विशेषता है--- 

तुमने जनकर भी नहीं पुत्र कर जाना, 
उसने पाकर भी मुझे तनय निज माना। 
श्रब तुम्हीं कहो कंसे श्रात्मा को मारूँ। 
माता कह उसके बदले तुम्हें पुकार ? 
--(रश्मिरथी, पंचम सगं, पृ० ५५) 
साहित्यदर्पणकार पंडित विश्वनाथ के मतानुसार रसात्मक वाकय का नाम ही 
काव्य है। परन्तु यह रसात्मकता केवल विभावानुभावों और संचारियों से ही उत्पन्न 
हीं होती अपितु पदविन्यास और छन्दों से भी फुटती हूँ । काव्य के लिए 'रागतत्व' 
जितना श्रावश्यक है, उतना ही भाषा-सौन्दय के लिए 'छन्द' । कविता की भाषा छन्द 
पर श्रारूढ़ होकर जिस गति एवं श्रारोहावरोह से चलती है, उसका प्रभाव ही निराला 
होता है। रीति,' गुण, श्रलंकार भ्रादि की भांति छन्द भी कबिता की शरीर-यष्टि के 
लिए ग्रावश्यक हैं । छन्द की लय कविता के माधुयं में योग देती है । झ्राचार्यों ने विशिष्ट 
रसों के लिए विशिष्ट छन्दों का विधान किया है। छन्दोमयी कविता का ग्रानन्द दुहरा 
होता है। उसमें काव्यकला और संगीतकला दोनों ही एकरस होकर श्रात्मसात्‌ हो 
जाती हैं । अतएवं छन्दोमय काव्य श्रकेली कला नहीं भ्रपितु ऐसी दुहरी कला है 
जिसमें शब्द-सौन्दर्य श्रौर नाद-सौन्दर्य का रस मिला रहता है। 
कविवर दिनकर जी की पूर्व कालीन क्ृतियों में गीतों का प्राधान्य है। वास्तव 
में गीत कई छन्दों के समन्वयात्मक स्वरूप हैं। गीत की टेक में यदि कोई एक छन्द होता 
है तो उसके श्रन्तरे में किसी थ्रन्य छन्द के लक्षण घटते हैं। इसलिए छन्द:शस्त्र के 
अनुसार गीतों में छनदों का विश्लेषण करना हम यहाँ उचित नहीं सम भते । हाँ, कुरुक्षेत्र 
श्रौर 'रस्मिरथी' ग्रादि प्रबन्ध-क्राव्यों के छऱ्दों का विवरण देना ही श्रधिक उचित एवं 
उपयुक्त रहेगा। साथ में गीतेतर मुक्त कविताग्रों के छन्दोविधान पर भी हम. प्रकाश 
डालने का प्रयत्न करेंगे । 

सफल कवि की लेखनी शब्दों और छन्दों पर पूरा श्रविकार रखती है। शब्द 
उसकी नोक पर थिरकते हैं भ्रौर छन्द उसकी गति पर ताल देते हूँ । कवि की भावधारा 
और प्रसंग-वर्णान के परिवेश में श्रुत शब्द भी अपना विशिष्ट अर्थ देने लगते हूँ । 
निम्नांकित छन्द की अन्तिम दो पंक्तियों में राये हुए ्रंगार और श्रृंगार! शब्दों के ग्रर्थ- 





१-पद-संघटना रीति :--( विश्वनाथ, साहित्यदर्पण ) 
वचतविन्यासक्रसो रीतिः ( राजशेखर) 
विशिष्टपद रचना रीतिः विशेषोगुणात्मा- (बामन) 
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क्षितिज का विस्तार हष्टब्य है । बलिदान, उल्लास ग्रौर राष्ट्र-प्रेम की भाव-धारा जिस 
गति के साथ निम्नांकित दिगपाल छन्द में वही है, उसमें कवि के छन्दो-ज्ञान का ग्रद्भ्ुत 
परिचय निहित है। वारह-वारह मात्राश्रों की यति वाले इस चौबीस मात्राओं के छन्द 
रूपी रथ पर चढ़कर कवि की शब्दावली जिस गति में चररान्यास करती है, उसी गति 
में राष्ट्रप्रेम से परिपूरां बलिदान का वेगवान्‌ श्राह्नान भी सुनाई पड़ता है-- 


AL ४ रे 
धुंधली हुई दिशाएँ छाने लगा कुहासा। 
¥ cre UL क ८ कर 


कुचली हुई शिखा से, श्राने लगा धुआँ-सा ॥ 

कोई मुके बता दे, क्या ग्राज हो रहा है? 

मुह को छिपा तिमिर में, क्यों तेज रो रहा है ? 

दाता पुकार मेरी, संदीप्ति को जिला दे। 

बुझती हुई शिखा को, संजीवनी पिला दे । 

प्यारे स्वदेश के हित, ग्रंगार मांगता हूँ । 

चढती ज वानियों का, श्रृंगार मांगता हूँ ॥--दिग्पाल छंद! 

~ (सामधेनी, ्राग की भीख, पृ० ५६) 
'रसवन्ती','सामधेनी', इतिहास के आँसू, 'कुरक्षेत्र' ग्रौर'रदिमिरथ्री' काव्य पर 

एक दृष्टि डालने से विदित होता है कि कवि को 'सार' नामक मात्रिक छन्द ग्रधिक प्रिय 
है। श्राचार्यो ने बताया है कि सार छन्द के प्रत्येक चरणा में २८ मात्राएं होती हैं किन्तु 
चरणान्त में दो गुरु होते है। उदाहरणा कवि के शब्दों में ही देखिए: 


tt ठ ह ४ ४ SS 
पीला चीर कोर में जिसको चकमक गोटा-जाली । 
RSENS 33: RNR ८55॥ - सार छन्दः 


चली पिया के गाँव उमर के सोलह फूलोंबाली 
--(रसवन्ती, बालिका से बधू, पq० १५) 
२ ४ ४ ३ २ रे ३३ २५२ 5२ 
श्रो प्रशेष। निःशेष बीन का एक तार थामैंही। 
¥ ह ३ २ 3:४७ “७४४४ हर 
स्वभू की सम्मिलित गिरा का एक द्वाराथा में ही ।--सार छन्द 
--(सामधेनी, गीत तृतीय, पू ७) 


१. उदू के प्रसिद्ध कवि इकबाल की निम्ताँकित कविता 'दिगूपाल' छंद सें 
गाई जा सकती हुं 
सारे जहाँ से श्रच्छा, हिन्दोस्ताँ हमारा। 
हम बुलबुले है इसकी, यह गुलिस्तां हमारा ॥ 
२. कुछ छन्दः-शास्त्री इसे 'लालितपद' नाम भी देते हैं। 


१३० । दिनकर 


प ० 07 si २ १० 

श्रो भारत की भूमि वन्दिनी। ग्रो जंजीरोंबाली। 

तेरी ही क्या कुक्षि फाड़कर जन्मी थी बंजाली ? 

वेशाली । इतिहास-पृष्ठ पर श्रंकन श्रंगारों का। 

वेशाली । श्रतीत गहवर में गुंजन तलवारों का --सार छंद 

¬ (इतिहास के ग्राँसू, वैशाली, पृ ०४५) 

ST) RMN? Wt Fi Ssh: 

ब्रह्मचयं के प्राण के दिनजो रूड़ हुई थी धारा। 

कुरुक्षेत्र में फूट उसी ने बनकर प्रेम पुकारा ॥ 

बही न कोमल वायु, क्‌ ज मन का था कभी न डोला! 

पत्तों की झूरमुट' में छिपकर विहग न कोई बोला ।। 

चढ़ा किसी दिन फूल, किसी का मान न मैं कर पाया । 


एक बार भी भ्रपने को था दान में कर पाया॥ ”-_सार छन्द 
(कुरुक्षेत्र, चतुर्थ सगं, पृ ० ५९,६०) 
४ २ पर ७ २ है. 5४5 


दीनों का संतोष भाग्यहीनों की गदगद वाणी । 
नयनकोर में भरा लबालब कृतज्ञता का पानी । । 
हो जाना फिर हरा युगों से मुरझाये अ्रधरों का। 
पाना श्राज्ीवंचन प्रेम विशवास भ्रनेक नरों का॥ --सार छन्द 
(रश्मिरथी, चतुर्थ सगं, पृ० ५८ ) 
उपयुक्त स्थलों में सार छन्द को देखकर यह कहना पड़ता है क्रि कविवर दिन- 
करजी का विश्वास है कि श्छुंगार, करुण ग्रादि कोमल रसों की कविताओं के लिए 'सार 
छन्द श्रधिक उपयुक्त है। यह मात्रिक छन्द इन रसों की उद्बुद्ध में सहायक सिद्ध होता 
है । ब्रजभाषा के प्रसिद्ध कवियों ने ऐसे कोमल रसों के लिए 'सबैया' नामक छन्द को 
श्रधिक उपयुक्त समभा था । हिन्दी-साहित्य के भक्तिकाल ग्रौर रीतिकाल की कविताएँ 
प्राय: (सवंया' छन्द में लिखी हुई मिलती हैं। इन वाता से हमें मानना पड़ेगा कि छन्द 
श्रौर रसोद्रेक का भी अन्योन्याश्रय-सम्बन्ध हुः्रा करता है। 
दिनकरजी ते 'रेणुका' में कई प्रकार के मात्रिक छन्दों का प्रयोग किया है । 
उनमें पद्धति, ताटंक, सरसी, श्रृंगार, लावनी और वीर छन्द अधिक ग्राकर्षक और 
प्रसिद्ध हैं । 
4 रे ४ ४ 
साकार दिव्य गौरव विराट, 





१. यह शब्द वास्तव में पुलिग है, कवि ने स्त्रीलिग में लिखा ह्‌ । 


दिनकर की काव्य-भाषा और छन्दोबिधान । १३१ 


¥ २ ७ ३ 
पौरुष के पूजीभूत ज्वाल। 

मेरी जननी के हिम-किरीट, 

मेरे भारत के दिव्य भाल। पद्धरि छन्द 


¬ (रेणुका, हिमालय के प्रति, पq० ४) 


तीस मात्राश्रों का एक छन्द 'ताटंक' कहलाता है । इसके चरणांत में मगणा ( 555) होता 
है यदि मगणा का बन्धन समाप्त कर दिया जाए तो यही लावनी' या 'ख्याल' कहलाने 
लगता है ताटंक और लावनी के उदाहरण-- 
३ ३४ ४4 RE ३ ६555२ 
चलो जहाँ निजेन कानन में बन्य कुसुम मुसकाते हैं। 
मलयानिल भूलता, भूलकर जिधर नहीं श्रलि श्राते हैं॥ 
(“कविता की पुकार” में ताटंक छन्द) 


३: $३४.43 ५४ 387 ३ RS ६ 
पहन शुक्र का कर्णाफूल है दिशा श्रभी भी मतवाली। 
रहते रात रमणियां श्राई ले-ले फूलों की डाली। 
(“कविता की पुकार' में लावनीः छन्द) 
सरसी छन्द में २७ मात्राएं होती हैं और ग्रन्त में । (गुरु-लघु) का होता 
आवश्यक है--- 
RAR TR परे ५ डे 
लहर-लहर पर लहराते हैं मधुर प्रभाती गान। 
भुवन स्वर्ग बन रहा उड़े जाते ऊपर को प्राण।। 
--( कविता की पुकार, सरसी छन्द') 


चरणान्त में गुरु-लघु वाला सोलह-मात्राओं का एक मात्रिक -छन्द 'शंगार' 
कहलाता है जिसका 'रेणुका' में प्रयोग है-- 
26 ge Re 
पुजारिन की बन कंठ-हिलोर। 





१. कथावाचक पं० राधेश्याम को रामायणा प्रायः 'ताटंक' और लाबनी 
छन्दों में है । 

२. राष्ट्रकवि श्री मंथिलीशरण गुप्त कृत 'पंचबटी' खण्डकाव्य का छन्द भी 
लावनी ही है, कहीं-कहीं 'ताटंक' के भी दशन होते हैं ? द 
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_ ने 
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भिगो दूंगी श्रग-जग का छोर॥ 
-¬ (‘कविता की पुकार, श्रृंगार छन्द') 
कवि उस जगन्नियन्ता सृष्टिकर्ता की तो सृष्टि है ही, किन्तु साहित्य का वह 
स्रष्टा शी है। कवि नई कबिता के साथ-साथ नये छन्दों की भी सर्जना करता 
है । प्रशादजी ने श्रपने 'गराँसू' नामक काव्य में जिस १४ मात्रा वाले छन्द की सर्जना की 
है, उसका नाम ही “आँसू पड़ गया है। प्रसाद के 'ाँसू' का आँसू छन्द 


र्‌ ६ RS 
जो घनीभूत पीड़ा थी, 
¥ २ ४ 4 


रे 

मस्तक में स्मृति-सी छाई। 

दुदिन में ग्रांस्‌ बनकर 

वह श्राज बरसने प्राई। 

छन्दशास्त्र में पहले-से एक 'सखी' नामक छन्द प्रचलित था जिसमें १४ मात्रा्रों 

के साथ चरणान्त में मगण (555) अथवा भगणा (5॥) होता था | प्रसाद जी ने उसमें 

स्वच्छन्दता ग्रहण को श्रौर श्रन्तिम मगण या यगण का बन्धन समाप्त करके आँसू काव्य 

में एक नये छन्द की सृष्टि की । तब छम्द-शास्त्रियों ने उसका नाम 'गराँसू' ही रख दिया। 

रेणुका” में 'कस्मे देवाय' शीषंक कविता के छन्द को यदि हम 'दिनकर' छन्द कह दें तो 

श्रसंगत न होग।, केयोंकि सोलह मात्रा वाले इस छन्द का प्रयोग कवि ने अपने काव्य- 
ग्रन्थों में बहुत जगह किया है- 


l 


३ भ ३्‌ ३ ह्‌ 
देख कलेजा फाड़ कृषक दे-- 
३ ३ छ छ 


रहे हृदय-शोरित की धारे। 
बनती ही उन पर जाती हैं, 
बभव की ऊंची दीवारें । 
उपयुक्त उदाहरणों से पाठकों को ऐसा प्रतीत हुग्रा होगा कि दिनकरजी ने 
श्रपनी कविताएँ मात्रिक छदी में ही लिखी हैं । किन्तु ऐसी बात नहीं है । 'कुरक्षेत्र' के 
द्वितीय सर्ग में वशिक छन्दो का भी प्रयोग है। 'मनहर' या कवित्ता' नामक अक्षरात्मक 
छन्द में ३१ ग्रक्षर होते हैं श्रौर यति १६ और १५ भ्रक्षरों पर होती है। महाभारत के 
उपरान्त युधिष्ठिर के मन की दशा कवि ने कबिता (वनाक्षरी) छन्द में इस प्रकार 
वशित की है -- 
३ स ढ़ ५ १ 
जानता कहीं जो परिणाम महाभारत का 
SR Se 3 
तन-बल छोड़ में मनोबल से लड़ता। 


दिनकर की काव्य-भाषा और छन्दोविधान । १३३ 


तप से सहिष्णुता से त्याग से सुयोधन को, 
जीत नई नींव इतिहास की में धरता॥ 
श्रौर कहीं वज्र गलता न मेरी ग्राह से जो, 
मेरे तप से नहीं सुयोधन सुफरता। 
तो भी हाय, यह रक्तपात नहों करता में, 
भाइयों के संग कहीं भीख माँग मरता॥ कवित्त 
= (कुरुक्षेत्र, द्वित्तीय सगं, पृ० १०) 
'कुरकषेत्र' के तृतीय, चतुर्थ और सप्तम सर्गो में २८ मात्राम्रों वाले 'ललितपद' 
का और पंचम सरग में २२ मात्राओ्रों वाले राधिका छन्द का प्रयोग हुआ है-- 
LES CI SiC 
समर निद्य है धर्मराज पर, 
३ RE 
कहो शान्ति वह क्या है ? 
जो श्रनीति पर स्थिर होकर भी, 
बनी हुई सदला है ।--ललितपद छन्द 
= (कुरुक्षेत्र, तृतीय सगे, पृ० २१) 





र्‌ ३ 4 3 कर, 
शारदे। विकल संक्रान्ति-काल का नर मैं, 
कलिकाल-भाल पर चढ़ा हुआ। द्वापर में, 
संतप्त विशव के लिए खोजते छाया। 
श्राशा में था इतिहास-लोक तक श्राया॥--राधिका छन्द 
-- (कुरुक्षेत्र, पंचम सरग, पृ० ६७) 
“रश्मिरथी के प्रथम सरग में “ललित पद”, द्वितीय में बावनी, तृतीय में पद्धरि, 
चतुर्थ में सार श्रौर ललितपद, पंचम में राधिका, और सप्तम में सुमेरु नामक छन्द 
ठ 
ls 5 5) 
इसी के त्रास में प्रन्तर पगा था। 
\5 6 5 
हमें वतवास में भी भय लगा था ॥ 
ls 5 
कभी निदचन्त में क्या हो सका था ? 
॥५ 5 ISN S 
न तेरह वर्ष सुख से सो सका था॥।- सुभेरू छन्द 
--(रह्मिरथी, सप्तम सगं, पु० १८३) 
सुमेू छन्द में १९ मात्राएं होती हैं और १०-९ पर यति में वर्शा लघु होता है 
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और चरणान्त में यगण (।55)। उक्त उद्धरण में पूर्णतया सुमेरू छन्द का निर्वाह 
हुम्रा है । 

अन्त में दिनकरजी के सम्पूर्ण कार्यों पर दृष्टि डालने के उपरान्त यह स्वीकार 
करना पड़ता है कि भाषालालित्य के साथ-साथ विविध छन्दों की राग-माधुरी उनकी 
कविताओं में पूरी तरह मिलती है। उनकी व्यंजनामयी सरल सरस वाणी में राष्ट्र का 
स्वर गूंजता है । उनके भाव, भाषा और छन्दों में स्वदेश की मिट्टी की वह गन्ध मिलती 
है जो सच्चे प्रगतिवाद को नव चेतना प्रदान करती है । 





दिनकर की प्रमुख प्रबन्ध कृतियाँ : कु क्षेत्र 


कुरुक्षेत्र के विचार स्रोत 


कान्तिमोहन शर्मा 


` 'कुरकषेत्र' में बशित युद्ध, समाज, विज्ञान, नीति ग्रादि विषयक विचारों पर 
सबसे श्रधिक प्रभाव रसेल का पड़ा है। कवि ने स्वयं हो मुझे रसेल का साहित्य पढ्ने का 
संकेत दिया था, और बतलाया था कि 'कुरक्षेत्र' के रचनाकाल में उन्होंने रसेल का 
विशेष ग्रध्ययन किया था, तथा रसेल ने उन्हें बहुत प्रभावित भी किया था। बद्रोण्ड 
रसेल बीसवीं शताब्दी के उन निर्भीक एवं स्वतन्त्र प्रकृति के दार्शनिकों में हैं जो संकीणांता 
के चक्र में पड़कर उपयोगी तथा श्रनुपयोगी का भेद विस्मृत नहीं कर देते- श्रर्थात्‌ बुद्धि- 
शून्य होकर श्रनुपयोगी वस्तुओं का समर्थन और उपयोगी वरतुश्रों का तिरस्कार नहीं 
करते। वे गतानुगतिकता के प्रबल विरोधी हैं तथा संसार की समस्त समस्याश्रों के 
निराकरण की गाशा रखते हैं। रसेल ने श्राज की बढ़ती हुई श्रन्ध विज्ञान-भक्ति पर 
कटु प्रहार किए हैं, और सम्यक्‌ उन्नति के लिए सम्यक्‌ सन्तुलन की भ्रनिवार्यता सिद्ध 
करने का प्रयास किया है । उनमें एक समर्थ उदारचेता दार्शनिक के गुण प्रचुर मात्रा 
में उपलब्ध हैं। यहाँ देखना यह है कि पश्चिम के इस मूर्धन्य-कोटि के दार्शनिक ने 
'कुरक्षेत्र' के कवि की विचारधारा को किस प्रकार प्रभावित किया है । 
रसेल का प्रभाव ' 

रसेल के ग्रनुसार विज्ञान स्वयं में निरपेक्ष हैन श्च्छा न बुरा, टेक्नीक के 
प्रयोग के आधार पर ही हम उसे श्रच्छा या बुरा कह सकते हैं।' शिवत्व की भावना से 
प्रेरित होने पर वह बड़े-से-बड़ा निर्माण कर सकता है और श्रमंगल की भावना से प्रेरित 
होकर बड़े-से-बड़ा विनाश भौ ।: 'कुरक्षेत्र' के षष्ठ सगे में कवि इस विचार को स्वीकार 
करता है 
यह मनुज ज्ञानी, श्रुगालों, कुक्कुरो से हीन 
हो, किया करता भ्रनकों कूर, कर्म मलीन 


१. श्रथारिटी एण्ड इण्डिविजुञ्ल, पृ० ५५ 
२. वही, पू० ८४ 
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देह ही लड़ती नहीं है जभते मन-प्राणा, 
साथ होते ध्वंस में इसके कला-विज्ञान। 
इस मनुज के हाथ से विज्ञान के भी फूल, 
वज्र होकर छूटते, शुभ धर्म श्रपना भूल ।' 
बिज्ञान की सहायता से मनुष्य ने वाह्य प्रकृति पर तो विजय प्राप्त कर ली है 
किन्तु वह श्रपनी ग्रान्तरिक प्रकृति को ब में नहीं कर सका है। वह ग्रब भी विक्ृत- 
स्वभाव है, श्रौर बुद्धिमान होता हुआ भी पाशविक कार्यों में लिप्त रहता है ।' उसकी 
बेर प्रवृत्तियाँ श्रब भी युद्ध तथा हिसा ्रादि कृत्यों के माध्यम से प्रकट होती रहती हैं। 
'कुरुक्षेत्र' में कवि ने श्राज की वैज्ञानिक प्रगति के ग्रत्यन्त भव्य एवं चमत्कारपुर्णा चित्र 
खींचे हैँ ।' किन्तु कवि ने इस सत्य को भी विस्मृत नहीं किया है कि बिज्ञान में निष्णात 
होने पर भी यह मानव ग्रपने स्वभाव का परिष्कार नहीं कर सका है, और इस हिट 
से यह अपने पूर्वजों से श्रागे नहीं बढ़ सका है ।“ कवि ने विज्ञान में निष्णात इस मानव 
१. कुरुक्षेत्र पृ०, ३ . 
२. भ्रथारिटी एण्ड इण्डिविजुग्रल, पृ० १२२-१२५ 
३. (क) श्राज की दुनियाँ विचित्र, नवीन, 
प्रकृति पर सर्वत्र है विजयी पुरुष ग्रासीन। 
है बंधे नर के करों में वारि, बित, भू, 
हुक्म पर चढ़ता-उतरता है पवन का ताप। 
है नहीं बाको कहीं व्यवधान, 
लांघ सकता नर, सरित, गिरि, सिन्धु एक समान । कुरुक्षेत्र, पु० ऽऽ 
(ख) यह प्रगति निस्सीम। नर का यह अपूर्व विकास। 
चरण तल भुगोल, मुट्ठी में निखिल श्राकाश। कुरुक्षेत्र, पु० 5६ 
४. (क) दग्धकर पर को, स्वयं भी भोगता दुख-दाह 
जा रहा मानव चला श्रन भो पुरानी राह। 
अपहरण शोषण वही, कुत्सित वही श्रभियान, 
खोजना चढ़ दूसरों के भस्म पर उत्थान, 
शील से सुलझा न'सकना झापसी व्यवहार, 
दौइना रह-रह उठा उन्माद की तलवार। 
द्रोह से अब भी वही अनुराग, 
प्राण में अब भी वही, फुंकार भरता नाग। कुरुक्षेत्र, पृ० ८७-८८ 
(ख) पर, सको सुन तो सुनो, मंगल जगत्‌ के लोग । 
तुम्हें छ,ने का रहा जो जीवन कर उद्योग-- 
वह श्रभी पशु है, निरा पशु, (हुन्न, रक्त-पिपासु 
बुद्धि उसकी दानवी है स्थूल की जिज्ञासु । 
कड़कता उसमें किसी का जब कभी अभिसान, 
फू कने लगते सभी, हो मत्त, मृत्यु-विषाण । कुरुक्षेत्र, पृ० ६२ 


कुरुक्षेत्र के विचार-स्रोत । १३७ 


की अत्यन्त कठोर भर्त्सना का है, इसे श्वृंगालों एवं कुक्कुरों से भी हीन बतलाया है। 
केवल मानव का शरीर एवं नाम धारणा कर लेने से ही कोई मानव नहीं हो जाता, बल्कि 
उसे मानवोचित उदात्त कार्यों का सम्पादन करना ही चाहिए, श्रन्यथा वह मानव कहलाने 
का अधिकारी नहीं बन सकता । कवि ने श्राज के तथा-कथित सम्य, स्वार्थी एवं विज्ञान 
की सहायता द्वारा मानवीय संहार के ग्रायोजन में निरत मातव की घोर निन्दा 
क गे है | 
रसेल का कथन है कि हम व्यर्थ के कामों में श्रपने समय तथा शक्ति का श्रपव्यय 
करते हैं और जीवन को उदात्त बनाने वाले भावों की अवहेलना करते हैं । हमारा ज्ञान 
बढ़ रहा है किन्तु हृदय का स्रोत श्रहनिश सूखता जा रहा है | सहृदय कवि ने षष्ठ सगे 
में मानव के श्रेय का प्रशन उठाकर इस सत्य का श्रत्यन्त मामिक वर्णन किया है । मानव 
का श्रेय विज्ञान की इस ग्रन्थी दौड़ में श्रागे निकलना नहीं, बल्कि प्रेम, सेवा आदि 
उदात्त भावनाग्रों द्वारा मानव-मात्र से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करना हैः । कवि राज 
के विकास को एकांगी मानता है, क्योंकि इस प्रगति में बुद्धि हृदय को पीछे छोड़कर 
दौड़ी है, साथ लेकर नहीं । बुद्धि के प्रबल पवमान में मातव तिनके के सदृश उड़ता फिर 
रहा है, क्योंकि उसके पास मत का सम्बल नहीं है!" 
१. यह मनुज, जो ज्ञात का श्रागार। 

यह मनुज, जो सूष्टि का श्छुंगार । 

नाम सुत भूलो नहीं, सोचो-विचारो कृत्य । 

यह मन्‌ज, संहार-सेवी, वासना का भृत्य 

छदम इसकी कल्पना, पाषण्ड इसका ज्ञान, 

यह मनुष्य, मनुष्यता का घोरतस भ्रपसान ।--कुरुक्षेत्र, पू० ११५ 


२. We know too much and feel too litle. At lcast we feel too 
Jittle of those creative emotions from which a good life 
springs. In regard to what is important We are passive, where 
we are active it as over trivialities. 

—Authority and Individual, p. 6l-62 


३. (क) रसवती भु के मनुज का श्रेय, 

यह नहीं विज्ञान, कदु ्राग्नेय--कुहक्षत्र, पु० ११७ 
(ख) श्रेय उसका, बुद्धि पर चंतन्य उर की जीत, 

श्रेय मानव की श्रसीमित सानवों से प्रीत, 
एक तर से दूसरे के बीच का व्यवधान 
तोड़ दे जो, बस बही ज्ञानी, वही विद्वान, 
आर मानव भी वही । कुरुक्षेत्र, प° ११६ 

४. (क) किब्तु, है बढ़ता गया मस्तिष्क ही निःशेष, 
छूट कर पीछे गया है रह हृदय का देश; 


ET 
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रसेल को इस बात की ग्राशंका है कि विध्वंस का प्रमुख सहयोगी होने के कारण 
किसी दिन विज्ञान के विरुद्ध कोई आन्दोलन छिड़ सकता है ।' “कुरुक्षेत्र! का कवि उससे 
एक कदम आगे बढ़कर यह ग्रान्दोलन छेड़ देता है और मनुष्य को विज्ञान का मोह 
त्यागने के लिए कहता है ।* 

रसेल का यहे प्रभाव कवि के विज्ञान सम्बन्धी विचारों पर ही नहीं है, बल्कि 
व्यक्ति और सत्ता से सम्बद्ध विचारों पर भी उसका प्रभाव है। रसेल के श्रनुसार ऐसी 
परिस्थितियाँ हो सकती हैं जिनमें कानून तोड़ना अपराध नहीं कहा जा सकता । टोौसी 
भी स्थिति ग्रा सकती है जब क्रान्ति का ग्रौचित्य सिद्ध होता हो, और ऐसी परिस्थिति 
में प्रराजकता के भय से क्रान्तिका विरोध करना श्रथवा कानूनों का संरक्षण करना 
शोभनीय नहीं है\। 'कुरक्षेत्र' का कवि रसेल से सहमत है। जहाँ ग्रन्याय होता है, वहाँ 





नर मनाता नित्य पूतन बुद्धि का त्योहार, 

प्राण में करते दुखी हो देवता चीत्कार ।--कुरुक्षेत्र, पृ० ११० 
(ख) बुद्धि के पवमान में उड़ता हुग्रा असहाय, 

जा रहा तू किस दिशा की ओर को निरुपाय ? 

लक्ष्य क्या? उद्ृ इय क्या? क्या ग्रर्थ? 

यह्‌ नहीं यदि ज्ञात तो विज्ञान का श्रम व्यथं । - कुरक्षेत्र, पु० १११ 


१. It would not be surprising if, in the present day, a powerful 
anti-scientific movement were to arise as a result of the 


dangers to human life that are resulting from atom bomb and 
may result from bacteriological warfare. 


—Authority and Individual, 9. 54 
२. सावधान मनुष्य, यदि विज्ञान है तलवार, 


तो इसे दे फेंक, तजकर मोह, स्मृति के पार। 
हो चुका है सिद्ध, है तू शिशु श्रभी श्रज्ञान; 
फूल-कांठों की तुझे कुछ भी नहीं पहचान । 
खेल सकता तु नहीं ले हाथ में तलबार, 
काट लेगा ग्रंग, तीखी है बड़ी यह धार ।कुसक्षेत्र, पृ० ११७ 


३. (a) I do not deny that there are situations in whi 
| | l whic - 
breaking becomes a duty. Itisa duty whena न आ 

foundly believes that it would be sin to obey. 
—Authority and Individual, 9. 07 
(b) I think it must also be admitted that i 

] Limi there are ca 
oe revolutions are justifiable. There are i ve 
De Ce I$ 50 bad that it is worthwhile to 
Mi y Iorce In Spite of the risk of anarchy that 


—Authority and Individual, 9. I9 


कुरुक्षेत्र के विचार-स्रोत । १३६ 


यदि मानव भ्रन्याय के विरुद्ध विद्रोह करते हैं तो इसका दायित्व उनपर नहीं होता | 
बह क्रान्ति भी श्रभिनन्दनीय होगी । 

रसेल बार-बार वैयक्तिक उत्प्रेरणा पर बल देता है। उसका तर्क यह है कि 
इससे योग्य व्यक्ति को अपनी गति-विधि के लिए योग्य स्थान प्राप्त कर लेने में सहायता 
मिलेगी' । एक सुन्दर संसार का निर्माण मनुष्य को भीरू श्रौर पालतू बनाकर नहीं 
किया जा सकता, वल्कि उसे सभी क्षेत्रों में वैयक्तिक उत्प्रेरणा की स्वतन्त्रता देकर ही 
संसार को सुन्दर बनाया जा सकता है" “कुरुक्षेत्र” का कवि भी व्यक्ति की स्वतन्त्रता का 


१. सहते-सहते श्रनय जहाँ मर रहा मनुज का मन हो, 
समभ कापुरुष अ्पते को धिक्कार रहा जन-जन हो; -कुरुक्षेत्र, पु० २८ 


दबे हुए श्रावेग वहाँ यदि, 

उबल किसी दिन फू, 

संयम छोड़, काल बन मानव, 

श्रस्यायी पर हुटें, 

कहो कौन दायी होगा, 

उस दारुण जगहृहन का ? 

ग्रहुंकार या घृणा कौन 

दोषी होगा उस रण का।- कुरुक्षेत्र, पु० २६-३० 
२. पातकीन होता है प्रबुद्ध दलितों का खड्ग, 

पातकी बताना उसे दशन की भ्रांति है, 

झोषणा की शड खला के हेतु बनती जो शांति, 

युद्ध है, यथार्थ में वा भीषण भ्रांति है, 

सहना उसे हो मौन हार मनुजत्व को है 

इश की श्रवज्ञा घोर, पौरुष की शांति है, 

पातक मनुष्य का है, मरण मनुष्या का, 

ऐसा शंखला में धमं विप्लव है, ऋँति है ।-कुसक्षेत्र, पृ० ४०-४१ 


3, Freedom of enterprize, in the old laissez-faire sense, is no 
longer to be advocated, but it is of the utmost importance 
thaf there should still be freedom of initiative, and that able 
men should find scope for their activity. 

— Authority and Individual, P. I24 


4. Butif this posibility (human will-being) is to be realised 
htere must be freedom of initiative in all ways not positively, 
harmful, and encouragement of those forms of initiative that 
enrich the life of man. We shall not create a good world by 
trying to make men tame and timid; but by encourging them 


| 
| ह 
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हामी है। सभी मनुष्य अपना चरम विकास चाहते है, प्राकृत-युग में यह सम्भव था 
भी किन्तु राजतंत्र ने इस उत्प्रेरणा का मार्ग अवरुद्ध कर दिया । राजतंत्र के खण्डन का 
एक प्रमुख श्राघार यह भी है कि राजतंत्र के श्रधिक हस्तक्षेप से व्यक्ति का सहज विकास 
बाधित होता है'। रसेल के ग्रनुसार ग्ादिम-युग के वन्य और बर्बर मनुष्य को बाँधने 
वाले नियम इतनी प्रचुर मात्रा में नहीं थे, जितने श्रधिक प्रतिबंधों की ग्रावर्यकता श्राज 
के सुसभ्य एवं सुसंस्कृत मानव को नियंत्रित करने में पड़ती है ्रादिम-मानव की अपेक्षा 
आज के मानव का जीवन कहीं श्रधिक कर्मसंकुल तथा नियंत्रित है । उसका जीवन 


इतना अधिक नियमित है कि कल की चिता उसकी कमर तोड़े डाल रही है । दिनकर . 


भी राज्य के इस श्रनावश्यक हस्तक्षेप के विरोधी हैं। 'कुरक्षेत्र' में वशित प्राकृत-युग 
के प्रतिबंधहीन जीवन को पढ़कर आज का नियमबद्ध मानव ईर्ष्या कर सकता है। 
प्राकृत-युग में मानव श्रपने चरम विकास को प्राप्त कर सकता था, किन्तु आज यह 


to be bold and adventurous and fearless except in inflicting 
injuries upon their fellow-men. 


— Authority and Individual, p. ]24 


१. उद्भिज-निभ चाहते सभी नर 
बढ़ना मुक्‍त गगन में, 
अपना चरम विकास ढूंढना 
किसी प्रकार भुवन में।--कुरक्षेत्र, पृ० १२७ 


२. श्राया था यह्‌ प्रगति रोकने को केवल दुगुंण की, 
नहीं बांधने को सीमा उन्मुक्त पुरुष के गुण की। 
सो देखो, श्रब दिशा विचारों की भी निर्धारित है, 
राज-नियम से परे कमं कया चिन्तन भी वारित है। 
कृष्ण हों कि हों विदुर, नियोजित सब पर एक नियम है, 
सबके मन, वच और कमं पर श्रनुशासन का क्रम है। 
इनकी भी यदि क्रिया रही ग्रनुकूल नहीं सत्ता के, 
तो ये भी तृणवत्‌ नगण्य हैं सम्मुख राज्य-प्रथा के ।-कुरकषेत्र, पृ० १४५ 


३० The savage, in Spite of his membership of a small community, 
lived a life in which his initia 


L tive was not too much hampered 
bt ie COMMUNILY...the modern man ° lives a very different 
ife. 


—Authority and Individual, p: 60 


४, And always, in our high 


ly regularized Jif i ; 
thoughts of the morrow. sensi? 's ‘obsessed by 


Ibid, 9. 6! 


Ca 


! 





कुरकषेत्र के विचार-स्रोत । १४१ 


सम्भव नहीं है । 

रसेल व्यक्ति के लिए नैतिकता के दोनों रूपों (बैयक्तिक एवं नागरिक )की 
समान महत्ता स्वीकार करता है । एक के बिना दूसरा अपूर्णा है, तथा दोनों के समुचित 
सामंजस्य के बिना जीवन का सर्वागीण विकास नहीं हो सकता'। दिनकर ने कुरुक्षेत्र” 
में भीष्म के मुख से धर्म का जो नवीन रहस्य उद्घाटित करवाया है, वह वैयक्तिक नीति 
के समक्ष नागरिक-नीति की श्रतिवायंता सिद्ध करने का प्रयत्न ही हैः। तप, करुणा, 
क्षमा, विनय और त्याग दि वृत्तियों का जीवन में निविवाद महत्व एवं मूल्य है, क्योंकि 
व्यक्ति की नैतिकता के ये ग्ननिवायं अंग हैं । किन्तु जीवन में ऐसी १ रिस्थितियों का भी 
अभाव नहीं, जब समुदाय के रक्षार्थ (लोक-हृष्टि) से हमें इन गुणों की अ्रवहेलना करनी 
पड़ सकती है*। भीष्म का उद्देश्य धमं के इस नवीन रहस्योद्‌घाटन द्वारा हिंसा का 
समर्थन करना नही? बल्कि नागरिकता की दृष्टि से नीति का प्रतिपादन करते हुए उस 
युधिष्ठिर का समाधान करना हैं, जो अपने को वैयक्तिक नीति से पतित जानकर अपने 
अस्तित्व को ही निरर्थक मान बैठा है। उनका उद्देश्य व्यक्तिगत और नागरिक 


१. (क) ऋजु था जीवन-पंथ, चतुदिक, थीं उन्मुक्त दिएं । 
पग-पग पर थीं श्रड़ी राज्य-तियमों की नहीं शिलाएं। 
कुरुक्षेत्र, पू० १३८ 
(ख) ग्रीवा पर दुःशील तंत्र की शिला भयानक घारे, 
घूम रहा है मनुज जगत्‌ सें ग्रपना रूप बिसारे। 
कुरुक्षेत्र, पू० १४६ 
२. Without civic morality communities perish, without personal 


morality their survival has no value. 
—_Authority and Individual, p. IIl 


३. व्यक्ति का है धर्म तप, करुणा, क्षमा, 
व्यक्षित की शोभा विनय भी, त्याग भी, 
किन्तु, उठता प्रश्‍न जब समुदाय का 
भूलना पड़ता हमें तप-त्याग को कुरुक्षेत्र, पु० २२ 
४. जो अखिल कल्याणमय है व्यक्ति तेरे प्राण में 
कोरवों के नाश पर है रो रहा केवल वही, 
किन्तु, उसके पास ही समुदायगत जो भाव हैं, 
पुछ उनसे, क्या महाभारत नहीं भ्रतिवायं था ! कुरुक्षेत्र, पु० २२-२३ 
५. श्राचाये नन्ददुलारे बाजपेयी ने दिनकर के इस सिद्धान्त को युद्ध के लिए 
निमित एक भूमि माना है। 'देखिए' आधुनिक साहित्य, पु० ८४ 
युद्ध के लिए ये तीत भूमियाँ तैयार करते के पश्‍चात कवि सहसा सामा- 
'जिक न्याय और अन्याय की समस्या को उठाता है और सत्ताधारियों के 
विरुद्ध युद्ध-घोषणा करने की उत्तेजना देता है। 
--भ्राधुनिक साहित्य, पु० ८५ 


१४२ । दिनकर 


(समुदायिक) नीति इन दोनों के सम्यक्‌ सामंजस्य की आवश्यकीयता को सिद्ध करना 
ही है। क्योंकि, इनमें से कोई एक जीवन में वांछित पुणंता लाने में समर्थ नहीं है। 

रसेल के मनोविज्ञान सम्बन्धी विचारों का प्रभाव भी "कुरुक्षेत्र पर लक्षित 
होता है। रसेल मानता है कि मानव में चिरकाल से चली आती हुई पाशविक वृत्तियों 
के शमन के बिना न तो विइव में एकता ही श्रा सकती है, और न युद्ध का ही निराकरण 
किया जा सकता है। मनुष्य के सामने इन जंगली श्रौर खूंखार वृत्तियों के निष्कासून का 
सुन्दर एवं उपयोगी मार्ग खोज निकालना सबसे बड़ा काम है, अन्यथा ये वृत्तियाँ युद्ध 
और हिसा में परिणत होकर प्रलय मचाती ही रहेंगी । श्रतः युद्ध को रोकने के लिए इन 
वृत्तियों की ्रभिव्यक्ति के निर्दोष मार्ग खोजने पड़ेंगे ।' दिनकर भी युद्ध को प्राकृतिक 
विस्फोट मानते हैं, जो विकारों की शिखाश्रों के जलने के कारण होता है। जब तक 
विरोधी स्वार्थो का संघर्ष नहीं मिट जाता तब तक युद्ध निवाय है । युद्ध की समाप्ति 
तथा शान्ति की स्थापना के लिए इन वृत्तियों का परिष्कार करना ग्रावश्यक है ।' 

रसेल युद्ध को अनावश्यक मानता है। वह उन लोगों से सहमत नहीं है जो 
कहते हैं कि युद्ध तथा भ्रन्य विनाशात्मक कृत्य हमारी बब॑र वृत्तियों के दुर्निवार कार्य 
हैं । वह इसके लिए उपाय भी बतलाता है--इनके निष्कासन के लिए निर्दोष मार्गों का 
अन्वेषण । वह इतके परिष्कार एवं उन्नयन में विशवास रखता है और अपने परिष्कृत 
रूप में यह वृत्तियाँ विनाशकारी नहीं, अपितु सृजनात्मक एवं श्रभिनन्दनीय ही होंगी । 





१. (a) If the unification of mankind is ever to be realized, it will 
be necessary to find the ways of circumventing our largely 
unconscious primitive ferocity, partly by establishing a 
reigon of law, and partly by finding innocent outlets for 
our competitive instincts. 

—Authority and Individual, p. 20 
(b) Anyone Who hopes that in time it may be possible to 
abolish war should give serious thought to the problem 
of satisfying ‘harmlessly the instincts that we inherit from 
long generations of savages. : 
— Authority and Individual, p. L2 
२. युद्ध को तुम निन्द्य कहते हो, मगर जब तलक हैं उठ रहीं चिनगारियां, 
भिन्न स्वार्थो के कुलिश-संघषं की, युद्ध तब तक विइव में अनिवार्य है। 


--कुरुक्षेत्र, पु० २१ 


न न 2 oe 2 RRR 


| 


३. गरल-द्रोह-विस्फोट हेतु का करके सफल निवाररा, 
मनुज-प्रकृति ही करती शीतल रूप शांति का धारण ।- कुरुक्षेत्र, पृ ० ४४ 


४, is and other destructive activities) is unnecessary; 
न ing भ human nature that makes these evils 
- ~ WiSh fo repeat, with all possible emphasis, that 





कुरुक्षेत्र के विचार-ख्तोत । १४३ 


दिनकर भी युद्ध को अनिवार्य नहीं मानते | यह तभी तक ग्रनिवार्य है जब तक मनुष्य 
की प्रवृत्ति सुधर नहीं जाती । इसी कारण वे शान्ति के वाह्य प्रयत्नों की श्रोर श्रद्धावान्‌ 
नहीं श्रपिलु, मानव के अन्तर में परिवर्तन चाहते हैं, तभी युद्ध समाप्त होगा श्रौर सच्ची 
शान्ति अ्रवतीर्ण हो सकेगी । वे मनुष्य के इतिहास से युद्ध नाम के कूर श्रध्याय का 
निष्क्रासन आवश्यक समते हैं और इसे सम्भव भी मानते हैं । कुरुक्षेत्र का श्रन्तिम 
सन्देश युधिष्ठिर को युद्ध की विकटता से भयभीत त होने का ही है, क्योंकि मानव प्रेम 
एक महान्‌ वस्तु है श्रौर उस के द्वारा युद्ध का निष्कासन किया आ सकता है ।' 
'प्रगतिवाद विश्व के लिए नूतन आशाएँ” (New Hopes for a Changing 
५/०॥०) नामक पुस्तक में रसेल ने मानवीय जीवन में संघष के तीत रूप माते हैं 
१... मनुष्य और प्रकृति (Man and Nature) 
२. मनुष्य और मनुष्य (Man and Man) 
३. मनुष्य और श्रन्तःकरणा (Man and Himself) 
प्रत्येक युद्ध का अन्त समत्वय में होता चाहिए। प्रथम रूप लगभग समाप्त हो 
गया है और दूसरे रूप को समाप्त करने के प्रयत्न हो रहे हैं। राजनीतिक और ग्राथिक 


एकता में यह समाप्त किया जा सकता है, किन्तु तीसरे रूप के संघर्ष की समाप्ति के 
I disagree completely with those who infer from our com: 
bative impulses that human nature demands war and other 
destructive forms of conflict. I firmly believe the very 
opposite of this; I maintain that combative impulses have an 
essential part to play, and in their harmful forms can be 


enormously lessened. 
_ Authority and Individual, P. I24 


१. समर, शोषण, ह्लास की बिरुदावली से हीन, 
पृष्ठ जिसका एक भी होगा न दग्ध, मलीन। 
मनुज का इतिहास जो होगा सुधामय कोष, 
छलकता होगा सभी नर का जहाँ संतोष। 


युद्ध की ज्वर-भीति से हो मुक्त, 
जबकि होगी, सत्य ही, वसुधा सुधा से युक्त +-+कुरुक्षेत्र, पू० ११८-११६ 
२. श्राज्ञा के प्रदीप को- जलाये चलो धर्मराज, 

एक दिन होगी मुकत भूमि रण-भीति से, 

भावना मनुष्य की न राग सें रहेगी लिप्त, 

सेवित रहेगा नहीं जीवन नीति से, 

हार से, मनुष्य. की न महिमा घटेगी और 

तेज न बढ़ेगा किसी सातव का जीत से, 

स्तेह-बलिदात होंगे माप नरता के एक, 

धरती सनुष्य की बनेगी स्वर्ग प्रीति से (--कुरुक्षेत्र, पृ० १८१ 





१४४ । दिनकर 


पूर्व यह एकता चिरस्थायी नहीं हो सकती । ग्रतः एक बात जो सर्वाधिक स्पष्ट है, वह 
यह कि मनुष्य जब तक स्वयं अपने में एकता स्थापित नहीं करता, संसार का संघर्ष 
समाप्त नहीं हो सकता । श्रतः मुख्यतः हमें ऐसे वातावरण का निर्माण करना चाहिए 
जिसमें मनुष्य श्रपनी स्वभावगत वृत्तियों में सामंजस्य स्थापित कर सके, क्योंकि उसके 
बिना मानव-मानव का संघर्ष कम नहीं हो सकता, और यदि इस सामंजस्य को प्राप्त 
किए बिना राजनीतिक एवं श्राथिक एकता की स्थापना की भी गई तो वह चिरस्थायी 
नहीं हो सकती! । दिनकर पर रसेल की उपयुक्त विचारधारा का प्रभाव स्पष्ट रूप से 
परिलक्षित किया जा सकता है। उसने बार-बार शान्ति की स्थापना के लिए ग्राभ्यंतर 
प्रयत्नों की विशेष आवश्यकता वतलाई है। कवि माक्सँवाद की अपेक्षा भारतीय श्रात्म- 
वाद में ्रधिक विश्वास रखता है, फलतः उसकी 'समता' रूस से मंगवाई गई समता न 
होकर भारतीय श्रात्मवाद की अखंडता की राजनीतिक परिणति मात्र है (हाँ, अर्थ- 
साम्य की बात करते समय कवि पर मार्क्सवाद का प्रभाव मानना पड़ेगा) । श्रनेकता 
में एकता तथा खंडता में अखंडता का संधान ही मानवीय एकता को लक्षित करना है, 
जिसके लिए बाह्य प्रयत्नों की श्रपेक्षा नहीं। यह अपने स्वभाव को निर्मल बनाकर तथा 
अपने 'स्व' का संस्कार-परिष्कार करने के श्रनंतर ही सम्भव है। सप्तम सर्ग में भीष्म 
ने इस श्रखंडता पर ही बल दिया है जो रसेल की शब्दावली में मनुष्य श्रौर उसकी 
वृत्तियों का सामरस्य ही है? । षष्ठ सगे में कबि ने स्वभाव के परिष्कार को मानव-जीवन 
का श्रेय माना है\। भीष्म उस दिन के स्वप्न देखते हैं जब मानव-प्रक्ृति दोषों से सर्वथा 





१ New Hopes for a Changing World, P. I9-20 
२. वल्कल-मुक्‌ट, परे दोनों के, छिपा एक जो नर है, 
भ्रन्तर्वासी एक पुएष जो पिण्डों से ऊपर है। 
जिस दिन देख उसे पायेगा मनुज ज्ञान के बल से, 
रह न जायेगी उलभ हृष्टि जब मुकुट और वल्कल से। 
उस दिन होगा सुप्रभात नर के सौभाग्य-उदय का, 
उस दिन होगा शंख ध्वनित मानव की महाविजय का। 


कुरुक्षेत्र, ० १७८ 


न्प्ण 
र 


श्रेय उसका ग्राँसुय्रों की धार, 

श्रेय उसका भग्न वीणा की ग्रधीर पुकार । 

दिव्य भावों के जगत्‌ में जागरण का गान, 

सानवों का श्रेय, ्रात्मा का किरण-्रमियान । 

यजन, श्रपण, ग्रात्मसुख का त्याग, 

अय मानव का तपस्या की दहकती श्राग। 

बुद्धि-मंथन से. विनिर्गत श्रेय बह नवनीत, 

. जो करे नर के हृदय को स्निग्ध, सौम्य, पुनीत ।--कुरक्षेत्र,पृ० ११७-११८ 


9] 


कुरुक्षेत्र के विचार-स्रोत । १४५ 


मुक्त हो जाएगी और भू स्वर्ग बन जाएगी ।' सप्तम सर्गे में भीष्म इस बात से आश्वस्त 
हैं कि श्रभी इस विश्व में सद्वृत्तियों का श्रभाव नहीं है।* कवि सस्त द्वारा स्थापित की 
गई शान्ति का प्रबल विरोधी है और उसी शान्ति का प्रशंसक है जो मनुष्य के ग्रन्तःकरण 
में जन्म लेती है, क्योंकि शस्त्र द्वारा स्थापित शान्ति स्त्रल्प-स्थायी तथा ग्रन्तःकरण में 
उत्पन्न शान्ति चिरस्थायी होती है।' 

सारांश यह, कि कवि इस बात पर बल देता है कि जब तक मनुष्य की प्र कृति 
विक्ृति-मुक्त नहीं हो जाती, तब तक सच्ची शान्ति स्थापित नहीं हो सकती । रसेल भी 
संघर्ष के तीसरे रूप (मानव और उसका भ्रन्तःकरण) के विनाश पर बल देकर यही 
सिद्ध करना चाहता है। 

रसेल मनुष्यों में पारस्परिक सहयोग के अस्तित्व को एक ऐसा निवार्य तत्व 
मानता है जिसके विना मानवीय प्रसन्नता सम्भव नहीं । हमारी प्रसन्नता श्रन्य मनुष्यों 
के ऐक्य पर निर्भर है।' 'कुरुक्षेत्र का कवि भी मानवीय एकता का प्रबल पक्षपाती है । 
वह्‌ वर्तमान सभ्यता का कटु ग्रालोचक है, क्योंकि यह ऐक्य-विधायिका नहीं है | भीष्म के 
स्वप्नों में रसेल का मानव-जाति का पारस्परिक सहयोग ही बोल रहा है | कवि निवृत्ति 





१. पृथ्वी हो साम्राज्य स्नेह का जीवन स्तिग्थ, सरल हो, 
मनुज-प्रकृति से विदा सदा को दाहक द्वेष गरल हो ।--कुरुक्षेत्र, पृ० ४२ 


२. लोभ, द्रोह, प्रतिशोध, बंर नरता के विध्न अमित हैं, 
तप, बलिदान, त्याग के संबल भी न किन्त्‌,, परिमित हैं। 
कुरुक्षेत्र, पु० १७६ 
३. (क) शिवा-शान्ति की मूर्ति नहीं बनती कलाल के गह में, 
सदा जन्म लेती वह नर के मनःप्रांत निस्पृह में। 
(ख) जब होती अवतीर शांति यह, भय न शेष रह जाता, 
शंका-तिमिर-पग्रस्त फिर कोई नहीं देश रह जाता। 
--कुरुक्षेत्र, पु० ४४-४५ 


४, I should do everything possible to liberate men from fear, 
not only conscious fears, but the old imprisoned primeval 
terrors that W brought with us out of the jungle, I should 
make it clear, not marely as an intellectual proposition, but 
as something that the heart spontaneously believes, that it 
is not by making others suffer that We shall achieve our own 
happiness, but that happiness and the means to happiness 
depend upon harmony with other men. 


— New Hopes for a Changing World, 9. \T 


५. सें भी हूँ सोचता जगत से 
कैसे उठे जिघांसा, 
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की घोर भर्त्सना करता है, क्योंकि यह जीवन से उपराम कराती है। वह प्रवृत्ति-मार्गं 
का प्रतिपादत करता है । अन्तिम सर्ग में भीष्म ने युधिष्ठिर को समष्टि-कल्याण की 
भावना से प्रेरित किया है।' 'कुरक्षेत्र' वास्तव में मानव-प्रेम का ही काव्य है, श्रत: रसेल 
के पारस्परिक सहयोगमय अस्तित्व के सिद्धांत से सहमत होना उसके रचयिता के लिए 
स्वाभाविक ही है। 'कुरक्षेत्र' का श्रन्तिम संदेश मानव-प्रेम का प्रचर, एवं प्रसार ही है। 
बटर प्ड रसेल उद्योगवाद का विरोध करता है, क्योंकि विज्ञान के नवीन श्रावि- 
ष्कारों से संयुक्त होने पर भी यह मानवीय-कल्याण का नियोजन नहीं कर सका । इसकी 
केवल एक देन है--तलवार ।* दिनकर ने भी उद्योगवाद का विरोध किया है । पीछे सिद्ध 
किया जा चुका है कि कवि ने विज्ञान के दुरुपयोग का निषेध किया है, क्योंकि विज्ञान 
स्वार्थ-भावना से संचालित है , कल्याण भावना से नहीं । उसने लोभ-प्रेरित व्यष्टि के 
समष्टि-निरोध की भर्त्सना की है।* उद्योगपतियों के ब्रह्मास्त्र भाग्यवाद का उसने तीब्र 
खंडन किया है। उद्योगवाद की विशेषता व्यक्तिगत पूँजी का भी विरोधी स्वर कुरुक्षेत्र" 
2 ASSN 
किस प्रकार फैले पृथिवी पर 
फरुणा, प्रेम, अहिसा। 
जियें मनुज किस भांति परस्पर 
होकर भाई-भाई, 
केसे रुके प्रवाह क्रोध का, 
केसे रूके लड़ाई ।-_ कुरुक्षेत्र, पृ० ४१ 
१. (क) हरना होगा ग्रश्रु-ताप 
हृतबंधु श्रनेक नरों का, 
लौटाना होगा सुहास 
अगरित विषण्ण अधरों का ।--कुरुक्षेत्र, पू० १७५ 
(ख) पोंछो श्रश्रु, उठो दुत जाश्रो 
वन में नहीं, भुवन में, 
होग्रो खड़े भ्रसंझ्य नरों को 
ग्राशा वन जीवन में ।--कुरुक्षेत्र, पृ० १७४ 


२. And so industrialism which is technically capable of bring: 


ing peace to mankind, in fact brought not peace but a 
« sword. 


—New Hopes for a Changing World, 9. !5 
३. तज समष्टि को व्यष्टि चली थी निज को सुखी बनाने, 
गिरी गहन दासत्व गर्त के बीच स्वयं श्रनजाने ।--कुरुक्षेत्र, पृ० १४१ 
४. भाग्यवाद आवरण पाप का और शास्त्र शोषणका, 
जिससे रखता दबा एक जन, भाग दूसरे जन का ।--कुरुक्षेत्र, पृ० १३२ 


कुरुक्षेत्र के विचार-स्रोत । १४७ 


में उपलब्ध होता है । सप्तम सर्ग के निम्न बहुधा-उद्ध,त पद में उद्योगवाद का ही विरोध 
किया गया है-- 
रण रोकना है तो उखाड़ विषदंत फेंको, 
वुक-व्याप्न-भीति से मही को मुक्त कर दो; 
अथवा अजा के छागलों को भी बनाओ व्याक्र, 
दांतों में कराल कालकूट-विष भर दो; 
बट की विशालता के नीचे जो भ्रनेक वृक्ष 
ठिद्गर रहे हैं उन्हे फैलने का वर दो; 
रस सोख्ता है जो मही का भीमकाय वृक्ष, 
उसकी शिराएं तोड़ो, डालियाँ कतर दो।* 
बढ़ ण्ड रसेल अत्यन्त श्राश वादी दार्शनिक है | विश्‍व की उलभनें विकट हैं, 
किन्तु उसका समाधान श्रसम्भव नहीं । मानव का भविष्य उज्ज्वल है । हमें उदारचेता 
बनना चाहिए, ताकि हमारे दानवत्व को निकल भागने का श्रवसर मिल सके ।? 
ग्राज के निराशापूर्ण युग में ्राझा की बड़ी श्रावर८कता है। सब त्रुटियों को भली 
प्रकार जान लेने पर भी मानव के भविष्य के विषय में निराश होने की कोई श्रावदयकता 
नहीं । दिनकरे भी यद्यपि तथाकथित प्रगतिशील एवं विज्ञान में निष्णात मानव की कड़ी 
आलोचना की है, किन्तु वह कहीं भी उसके भविष्य के विषय में शंकालु नहीं । कवि को 
पूर्णं विशवास है कि मानव का भविष्य अत्यन्त उज्ज्वल है। यह आश्वासन का प्रबल 
आधार है कि श्रनेक जघन्य करमो में लिप्त रहकर भी मानव ने अपनी उच्नतिप्रियता का 
ही परिचय दिया है । कवि को मानव के साधारण कार्य -कलापों से भी आशा मिलती 


>> न 
१. कुरुक्षेत्र, पृ० १२५-१२६ 
२. Itis only necessary to Open the doors of our heart and mind 
to Jet the imprisoned demons escape and the beauty of the 
world take their place. 
_New Hopes for a Changing World, p. \7 
3. This will engender a hopeful spirit, and a hopeful spirit is 
what is most needed if a Way is to be found of dealing 
successfully with the larger problems. 
—_Authority and Individual, p: I20 
४, And after the evils We have acknowledged, to hcld out 
nevertheless, aS resulting from our SurVeY, certain high 
hopes for the not (00 distant future of mankind, which T, 
for my part, believe (० bejustified on a sober estimate of 
possibilities. 
—_Authority and Individual, P. I07 


५, उठता-गिरता शिखर-गतं दोनों से पूरित पथ पर, 
कभी विरथ चलता मिट्टी पर, कभी पुण्य के रथ पर, 
करता हुआ विकट रणा तम से पापी पइ्चात्तापी 
किरण-देश की ओर चला जा रहा मनुष्य प्रतापी । कुरुक्षेत्र, पू १२१ 
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है। युधिष्ठिर (विजेता )की प्रायर्चित की भावना से भीष्म मानव के भविष्य के विषथ में बड़े 
आइवस्त हैं । मिट्टी के जीवन की जो परिभाषा भीष्म ने दी है उसके प्रत्येक शब्द से कवि 
की मानव भविष्य के श्रौज्ज्वल्य में गहन एवं भ्रटूट ग्रास्था लक्षित होती है ।? सारांश यह कि 
कुरुक्षेत्र में आशा का सूत्र आद्यान्त अनुस्यूत है और इस आशा पर रसेल जैसे श्राशा- 
वादी दार्शनिकों का निश्चित प्रभाव है । 

उपयुक्त विवेचन से ज्ञात होता है कि 'कुएक्षेत्र' में वशित विचारधारा पर 
रसेल का बड़ा प्रभाव है । दिनकर किसी संकीर्णा मतवाद से ग्रस्त नहीं श्रपितु उनका 
दृष्टिकोण मानवतावादी है जो मानवता की प्रगति के प्रत्येक सहायक सिद्धान्त का सम- 
थंक है । कवि मानव का शुभाशंसी और मानव-जीवन के संघष में सद्वृत्तियों की विजय 
का इच्छुक है । 

कुरुक्षेत्र की विचार-भूमि पर रसेल का पर्याप्त प्रभाव निरुपित किया जा चुका, 
किन्लु इस प्रभाव के विषय में एक महत्त्रपुण बात का उल्लेख करना शेष रह जाता है । 
यह प्रभाव मानव के शुभचिन्तक रसेल का है, ताकिक रसेल का नहीं । रसेल ने जिस 
ताकिक ग्राधिभौतिकतावाद का आश्रय लेकर गहन दार्शनिक सत्यों की श्रन्वेषणा की है 
उससे दिनकर की भाव-भूमि का मेल नहीं बैठता । रसेल जहाँ एक ओर प्रबल भावुक 
तथा पक्षपातपूर्ण व्यक्ति हैं वहीं एक निर्मम तथा शुद्ध ताकिक भी हैं ।' दिनकर ने भावुक 
रसेल की चिन्ता को ही प्रधोनतः स्त्रीकार किया है। 

रसेल ईश्वर में विश्‍वास नहीं रखता । वह ग्रध्यात्म-शास्त्र में भी विश्वास नहीं 
करता, क्योंकि ईश्वर यदि है भी तो इन्द्रियों की पहुँच के परे है। श्रत: उसके स्वभाव 
आदि का निर्धारण करने वाले ग्रध्यात्मशास्त्र सत्य कैसे हो सकते हैँ ? वस्तुतः वे न 
केवल ग्रसत्य हैं बल्कि श्रर्थहीन भी हैं, क्योंकि वे एक श्रगोचर तथा इन्द्रिथातीत विइव की 
बात करते हैं ।" 





१. यह ऋन्दन, यह ग्रशन मनुज की ग्राशा बहुत बड़ी है, 
बतलाता है यह, मनुष्यता श्रब तक नहीं मरी है ।--कुरुक्षेत्र, पृ० १८० 
२. फूलों पर श्रांसू के मोती और श्रश्नु में ग्राज्ञा -- 
मिट्टी के जीवन की छोटी नपो-तुलो परिभाषा ।--कुसक्षेत्र, पृ १८० 
३. (a) In the first place Russel is a man full of violent emotions, 


but these are isolated from his philosophy, which he 


endeayours to keep in an entirely non-emotional logical 
compartment. 


—introduction to Philosophy : J i 
र Fa y : John Lewis 9. 23 
(b) Russel is pure logic; it is his strength and Sno 


—lbid, 9. 2I3 
४, There is no meaning in theological or metaphysical state- 
ments because these are not made about the world which 


कुरुक्षेत्र के विचार-स्रोत । १४६ 


दिनकर उपर्युक्त निष्कर्षों से सहमत नहीं । वे न अनीश्वरवादो है और न धर्म 
तथा अध्यात्म को व्यर्थ ही समभते हैं। प्रतः रसेल के ताकिक श्राधिभौतिकतावाद 
की संगति उनके विचारों से नहीं बैठती । वे रसेलके उन उदार विचारों से ही प्रभावित 
हुए हैं जो रसेल के मस्तिष्क से तक॑ रूप में नहीं, अपितु हृदय से भाव रूप में उद्गीणं 
हुए हैं। 


तिलक का प्रभाव 

कुरुक्षेत्र को सबसे अ्रधिक प्रभावित करने वाला साधन' श्रीमदूभागवद्गीता' का 
वह रहस्य है जो 'गीता-रहस्य' ्रथवा 'कर्मयोग-शास्त्र' नामक ग्रन्थ के यशस्वी रचयिता 
एवं अपने समय के सर्वप्रमुख राजनीतिज्ञ लोकमान्य बालगंगाधर तिलक ने उद्घाटित 
किया है । 'गीता' और 'कुरक्षेत्र' में एक विचित्र साम्य भी है। “गीता में श्रजु न को युद्ध 
में होने वाले स्वजन-संहार की कल्पना से मोह हुआ था, और वह मोह इतना प्रगाढ़ था 
कि स्वयं भगवान्‌ कृष्ण को उसका निराकरण करने के लिए श्रठारह ग्रध्यायों में वशित 
अपने उपदेश उन्हें देने पड़े थे। 'कुरुक्षेत्र” के युधिष्ठिर का मोह भी बहुत कुछ ग्रजुन 
जैसा ही है ग्रौर भीष्म को कृष्ण का स्थानापन्न बनना पड़ा है। कवि इस साम्य से 
ग्रवगत है।* अतः 'कुक्षेत्र' के रचयिता का श्रीमद्भगवद्गीता से प्रभावित होना 
स्वभाविक ही है । इस प्रभाव की विशेषता यह है कि यह प्रत्यक्ष न पड़ कर तिलक जसे 
सशक्त विद्वान्‌ के माध्यम से पड़ा है, जिस पर उनके राजनीतिक विचारों की भी स्पष्ट 
छाप लगी हुई है | यहाँ यह भी स्पष्ट हो जाना चाहिए कि तिलक के प्रति दिनकर के 
मन में ग्रगाध श्रद्धा विद्यमान है, तथा वे उनके कर्मयोग के सच्चे समर्थक एवं 
प्रशंसक हैं ।* 





१. दिनकर जी ने ही लेखक को तिलक का उपयु क्त ग्रन्थ पढ़ने का निर्देश किया 
था। उन्होंने विनञ्नतपुर्वक स्वीकार किया था कि तिलक की ही विचारधारा 
को पद्यबद्ध कर देने मात्र का श्रेय मुझे मिलना चाहिए । स्पष्ट ही, महात्मा 
तिलक के प्रति उनकी यह बिनत श्रद्धांजलि थी, किन्तु फिर भी यह सच है. 
कि उन पर तिलक की राजनीतिक विचारधारा एवं गीता की व्याख्या का 
अत्यन्त गम्भीर प्रभाव पड़ा है, जो 'कुरक्षेत्र' पर इतस्ततः ही नहीं भ्रपितु 
आय्यम्त दृष्टिगत होता है। 


२. यह्‌ (कुरुक्षेत्र की) कथा युद्धान्त की है। शुद्ध के आरम्भ में स्वयं भगवान ने 
अलु न से जो कुछ कहा था, उसका सारांश भी भ्रन्याय के विरोध में तपस्या के 
प्रदर्शन का निवारण ही था ।--कुरुक्षेत्र, निवेदन, पृ ० १ 


३. यह कार्यं (बोद्धों तथा शंकर द्वारा पहुँचाथे गए निवृत्ति के विष का 
निराकरण) विवेकानन्द रौर उनसे भी अधिक लोकमान्य तिलक के लिए 


१५० । दिनकर 


गीता में कर्म की अनिवार्यता स्वीकार की गई है । 'कुरूक्षेत्र' में भी कर्म को 
अपरिहाय माना गया है ।* 'गीता” को प्रायः साम्प्रदायिक भाष्यकारों ने निवृत्तिपरक ग्रंथ 
बतलाया है, किन्तु तिलक ने अत्यन्त तर्कपूर्णा एवं सबल शब्दों में निवृत्ति का खंडन करते 
हुए गीता को कमं की श्रेष्ठता का प्रतिपादक ग्रंथ सिद्ध किया है।' इस क्रांतिकारी 


रुका हुआ था, तथा इसमें कोई सन्देह नहीं कि हिन्दुत्व के भीतर प्रविऽट 
जिस कालकूट को किसी भी तत्व चिन्तक़् की दृष्टि नहों देख सकी थी, 
उसे तिलक की श्रांखों ने देख लिया । तिलक जी ने केवल उसे देखा ही 
नहीं, प्रत्युत भ्रपनी प्रखर बुद्धि से उसे उन्होंने दूर भी कर दिया । इसीलिए 
| हमारा मत है कि 'गीता' एक बार तो भगवान्‌ कृष्ण के सुखच से कही गई, 
| किन्तु दूसरी बार उसका सच्चा श्रार्यात लोकमान्य ने ही किया है। इन 
| दोनों के बीच की ग्रन्य सारी टीकाएँ और व्याख्याएँ 'गीता' के सत्य पर 
बादल बन कर छाती रही हैं । 
संस्कृति के चार ग्रध्याय : दिनकर पृ० ५१५ 
| १. न हि करिचितक्षणमपि जातु तिष्ठत्यकर्म कृत्‌ । 
|| कार्यते हावशः कर्म सर्वः प्रकृतिजंगु णः ॥--गीता, ३।५ 
२. कर्मभूमि है निखिल महीतल, 
जब तक नर की काया, 
तब तक है जीवन के भ्र णु-भ्रणु 
सें कत्तव्य समाया। 
क्रिया-धर्म को छोड़ मनुज 
। कंसे निज सुख पायेगा ? 
। कर्म रहेगा साथ, भाग वह 
| जहाँ कहीं जायेगा।--कुरुक्षेत्र, पृ० १५७ 
| ३. गीता के पाँचवें श्रध्याय के प्रारम्भ में यह प्रदन कर चुकने पर कि संन्यास 
अथवा कमं दोनों में से कौन श्रेष्ठ है ? अगले इलोकों में भगवान ने स्पष्ट 
उत्तर दिया है, कि यद्यपि संन्यास ग्रौर कर्मयोग दोनों मार्ग निः श्रेयस्‌ 
श्र्थात्‌ कु सोक्षदायक हैं श्रथवा सोक्ष दृष्टि से एकसी योग्यता के हैं, तो भी 
दोनों में कर्मयोग की श्रेष्ठता या योग्यता विशेष है (विशिष्यते) (गी० 
५।२) र इलोक हमने इस प्रकरण के ्ारम्भ में (गीता रहस्य, 
र र ) लखा है। कर्म थोग को श्रेष्ठता पर यही एक वचन गीता में 
थे है: है (रुनु श्रनक वचन हैं, जसे 'तस्माद्योगाय युज्यस्व' (गी० २।४७ )- 
सीलिए तू कर्मयोग को ही स्वीकार कर 'मा ते संगो5स्त्वकर्मरिण 
(गी० २१४७) कमं न करने का श्राग्रह मत कर । 
पस्त्विन्द्रियाणि मनसा नियम्यारभतेऽजु'न। 
f कम ्दियेः कर्मयोगमसक्तः स॒ विशिष्यते॥ 





कुरुक्षेत्र के विचार-ज्ञोत । १५१ 


स्थापना के द्वारा तिलक ने जहाँ एक श्रोर पू्ववर्त्ती व्याख्याताओं का खंडन किया है, 
वहीं भारत के राजनीतिक क्षेत्र में स्वतंत्रता-प्राप्ति के हेतु युद्ध देहि' की नीति का भी 
समर्थन किया है। कुरुक्षेत्र' के राष्ट्रीय-तत्व तथा दार्शनिक तत्व (कर्मयोग) पर तिलक 
की उपयु क्त राजनीतिक-दार्शनिक विचारधारा का गम्भीर प्रभाव पड़ा है । तिलक की 
यह स्थापना श्राजकल अनेक विद्वानों द्वारा समर्थित हो चुकी है कि श्रीमद्‌भगवद्‌गीता 
निवृत्तिपरक ग्रंथ नहीं, अपितु कर्मयोग की श्रेष्ठता बतलाने वाला ग्रंथ है।' दितकर ते 
'कुरुक्षेत्र' के सप्तम सर्ग में निवृत्ति ग्रौर प्रवृत्ति मार्गो का वर्णात करते हुए तिलक की 
ही भांति निवृत्ति का घोर खंडन एवं प्रवृत्ति का प्रतिपादन किया है।? उनका यह 
्रवृत्ति-मागं कमयोग ही है श्रौर निवृत्ति मार्ग के व्याज से दिनकर ने संन्यास पर बड़ी 


कमं को छोड़ने के झगड़े में न पड़कर इन्द्रियो को रोक कर ग्रनासक्त बुद्धि 
के द्वारा कर्म करने वाले की योग्यता "विशिष्यते" अर्थात्‌ विशेष है (गी० 
३।७), क्योंकि, कभी क्यों न हो, 'कर्म ज्यायो ह्यकमंराः' श्रकर्म की श्रपेक्षा 
कर्म श्रेष्ठ है (गी० ३।८)। इससे तू कर्म ही कर (गी० ४।१५) श्रथवा 
'योगमातिष्ठोतिष्ठ' (गी० ४४२) कर्मयोग को श्रंगीकार कर युद्ध के 
लिए खड़ा हो, (योगी) ज्ञानिभ्यो पि मतोऽधिकः ' ज्ञानमागं वाले (संन्यासी) 
की श्रपेक्षा कर्मयोगी की योग्यता श्रधिक है, तस्माद्योगी भवाजु न 
(गी०-६॥४६)--इंसलिए है भ्रजु न-तू कर्मयोगी हो, भ्रथवा 'मामनुस्मर युद्ध 
च' (गी० ८ा७)-मन में मेरा स्मरण रखकर युद्ध कर, इत्यादि श्रनेक 
बचनों से गीता में भ्रजु न को जो उपदेश स्थान-स्थान पर दिया गया है, 
उसमें भी संन्यास या श्रकर्म की श्रपेक्षा कमंयोगी की श्रधिक योग्यता 
दिखलाने के लिए, 'ज्यायः' श्रधिकः श्र 'विझिष्यते' रादि पद स्पष्ट हैं। 
प्रठारहवें भ्रध्याय के उपसंहार में भी भगवान ने फिर कहा है, कि नियत 
कर्मों का संन्यास करना उचित नहीं है, श्रासक्ति विरहित सब काम करने 
चाहिए, यही मेरा निश्चित श्रौर उत्तम मत है (गी० १८।६,७) । इससे 
निर्विवाद सिद्ध होता है, कि गीता में संन्यासमार्ग की भ्पेक्षा कमयोग को 
ही श्रेष्ठता दी गई है ।--गीता, प० २०७-०३५, 

१. श्रतः 'गीता' हमें यही सिखाती है कि हम वही करें, जो अजु न ने किया 
था। हम ईमानदारी के साथ अपने कत्तव्य का, अपने निःशेष कत्तव्य का 
पालन करें--'कर्मण्येवाधिकारस्ते' । 

--डा० गंगानाथ झा, 
कल्याण (गीतातत्व विशेषांक) प्‌ ० ५८ 

२. एक पंथ है, छोड़ जगत को अ्रपन में रम जाओ, 
खोजो अपनी मुक्ति और निज को ही सुखी बदाश्रो । 
अपर पंथ है, औरों को भी निज विवेक-बल देकर, 


पहुँचो स्वर्ग लोक में जग से साथ बहुत को लेकर (--कुरुक्षेत्र, पृ ० १४८ 


°, 


१५२ । दिनकर 


करारी चोटें की हैं । इस स्थल पर दिनकर पर तिलक का गम्भीर प्रभाव स्पष्ट हृष्टि- 


गोचर होता है। 


कर्म अपने-आप में निरपेक्ष है । उसके शुभाशुभ का निर्णय कर्ता की भावना पर 
निर्भेर है। इसी कारणा बुद्धि में समरसता का समावेश कर लेने से (स्थितप्रज्ञ हो जाने 
पर) व्यक्ति पाप और पुण्य से ऊंचा उठ जाता है। तिलक ने कई स्थलों पर कर्म की 
निरपेक्ष स्थिति को स्वीकार किया है, तथा कर्त्ता की भावना ( बुद्धि) पर बल दिया है। 
कर्म भ्रपने-ग्ाप में न पाप है, और न पुष्य। शुभ बुद्धि से किया गया क्रम (चाहे वह 
युद्ध ही क्यों न हो) शुभ है।? दिनकर ने भी 'कुरक्षेत्र' में भीष्म के मुख से ठीक यही 
बात कहलाकर युधिष्ठिर की युद्ध विषयक जिज्ञासा का समाधान कराया है ।' गीता 





१. (क) 
(ख) 
२. (क) 
(ख) 


जनाकीणां जग से व्याकुल हो निकल भागना बन में, 
धर्मराज, है घोर पराजय नर की जीवन-रण में। 
यह निवृत्ति है ग्लानि, पलायन का यह कुत्सित क्रम है, 
निश्चेयस्‌ यह्‌ ्रमित, पराजित, विजित बुद्धि का भ्रम है, 

“कुरुक्षेत्र, पृ० १५४ 
भ्रमा रही तुमको विरक्ति जो, वह भ्रस्वस्थ, श्रबल है, 
अकर्मण्यता की छाया, वह्‌ तिरे ज्ञान का छल है। 

- कुरुक्षेत्र, पृ० १५८ 
मनुष्य के भी कर्म-प्रकर्म की भलाई-बुराई ठहराने के लिए, सबसे 
पहले उसकी बुद्धि का ही विचार करना पड़ता है-अ्रर्थात्‌ यह 
विचार करना पड़ता है कि उसने उस कर्म को किस उद्देश्य भाव 
या हेतु से किया है और क्या उसको उस कर्म के परिणाम का ज्ञान 
था या नहीं ।-गीता रहस्य, पृ० ४७३ 


कमं छोटे-बड़े हों या बराबर हों उनमें नैतिक हृष्टि से जो भेद हो 
जाता है वह कर्त्ता के हेतु काररा हुआ करता है। इस हेत्‌ को ही 
उह श्य, वासना या बुद्धि कहते हैं ।- गीता रहस्य, पृ० ४७६ 


३. है मूषा तेरे हृदय की जल्पना, 


बुद्ध करना पुण्य या दुष्पाप है 


क्योंकि कोई कमं है ऐसा नहीं 


जो स्वयं ही पुण्य हो या पाप हो। 


सत्य हो भगवान्‌ ने उस दिन कहा, 


मुख्य है कर्त्ता-हृदय की भावना, 


मुख्य है यह भाव जीवन-युद्ध में 


भिन्त हम कितना रहें निज कर्म से ।--कुरक्षेत्र, पृ० १६-२० 
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कर्म को त्याज्य नहीं मानती क्योंकि वह तो अनिवार्य है, किन्तु इन कर्मो का सम्पादन सम- 
बुद्धि से ही करना चाहिए । लोक-संग्रह की भावना भी कर्मयोगी के लिए अभिनन्दतीय 
है ।' 'कुरक्षत्र' में भीष्म ने युधिष्ठिर को जिस कर्मयोग का संदेश दिया है उसमें लोक- 
संग्रह के महत्व की भी स्पष्ट स्वीकृति है। f 

तिलक का यह भाष्य किसी साधारण टीकाकार द्वारा विरचित 'गीता' की 
टीका मात्र नहीं है, ग्रपितु प्रारम्भ के ५९४ पृष्ठों में इसके विद्वन्‌ लेखक ने श्रनेक विवादा- 
स्पद नैतिक प्रश्नों को उठाकर शास्त्रों के प्रमाण देते हुए अपने मत की श्रवधारणा की 
है । तिलक जैसे विद्वान्‌ पर कोई भी देश रभिमान कर सकता है । उन्हें न केवल पौरस्त्य 
दर्शन का सांगोपांग ज्ञान था, बल्कि पाश्‍चात्य दर्शन का भी उनका गम्भीर अध्ययन था। 
दिनकर 'गीता' की व्याख्या के सम्बन्ध में तो उनसे प्रभावित हुए हैं, उनके नेतिक 
सिद्धान्तों का प्रभाव भी 'कुरक्षेत्र' पर पाया जाता है। यह स्वाभाविक है, क्योंकि जैसे 
हम पहले सिद्ध कर चुके हैं, दिनकर की राष्ट्रीय भावनाओं को भारत की क्रान्तिकारी 
विचारधारा विरासत में मिली है, और यह विचारधारा तिलक से श्रन्योन्याश्रित रूप 
से सम्बद्ध है। 

तिलक ने पहले प्रश्‍न उठाया है कि सत्य, ग्रहिसा, ग्रस्तेय श्रादि गुण मान्य तो 
हैं, ग्रतः ग्राह्य भौ हैं, किन्तु इस छल और कपट से भरे हुए संसार में इनका उपयोग कहाँ 
तक किया जा सकता है ? विशेष रूप से ऐसे श्रवसर पर जबकि कोई दुष्ट मनुष्य हाथ 
में शस्त्र लेकर किसी सज्जन पुरुष के प्राण म्रथवा प्राणाधिक सम्मान पर आक्रमण 
करने के लिए सन्नद्ध हो जाए। ऐसे अवसर पर सज्जन व्यक्ति अहिसा परमो धर्मेः' 
कहकर उस ग्राततायी की उपेक्षा करे ्रथवा 'शठे शाठ्यं समाचरेत्‌’ के अनुसार उसका 
दमन करे ? तिलक का श्रपना मत मनु के साथ है, जिन्होंने मनुस्मृति में स्पष्ट रूप से 
लिखा है 

गुरुं वा बाल-वृद्धौ वा ब्राह्मणं वा बहुश्रुतम्‌ । 
आततायिनमायान्तं हन्यादेवाविचारयन्‌ 0 

उपयुक्त विचार के कई महत्वपूर्ण पक्ष हैं जिनकी अभिव्यक्ति हमें 'कुरक्षेत्र/ में 


१. कर्मण व हि संसिद्धिमास्थिता जनकादयः । 
लोकसंग्रहमेवापि संपश्यन्‌ कतुं महेसि ॥--गीता ३।२० 
२. (क) निज को ही देखो न युधिष्ठिर ! देखो निखिल भुवन को, 
स्ववत, झाग्ति-सुख की ईहा में निरत व्यग्र जन-जन को । 
--कुरुक्षेत्र, पृ० १४६ 
(ख) जाम्रो, शमित करो निज तप से नर के रागानल को, 
बरसाओ पीयूष, करो अ्रभिसिवत दग्ध भूतल को। 
“कुरुक्षेत्र, पृ० १७३ 
३. गीता रहस्य, पु० ३१ 


४. मनुस्मृति, ८-३५० 
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मिलती है-- | 

१--सज्जनों का कतं व्य 'अहिसा परमो घर्मः? कहकर दुष्टों का श्रन्याय सहन 
करता नहीं, श्रपितु आपत्काल में 'शठे शाठ्यं समाचरेत्‌” के अनुसार उनका शासन 
करना है 

२-अ्रहिसा, तपस्या, त्याग आदि सद्वृत्तियों की भी एक सीमा है । 

३-_आततायी स्वयं ही नष्ट होता है, श्राततायी को मारने वाले सज्जन पुरुष 
को इसका कलंक नहीं लगता, क्योंकि वह अपने स्वत्वों की रक्षा के लिए ही उसका वध 
करता है । वस्तुतः श्राततायी स्वयं ही सज्जन पुरुष के स्वत्व को मने के दुष्कर्म के 
कारणा बध्य होता है ।* 

तिलक ने धमं के बाह्य उपयोग के साथ-साथ उसके परम उद्देश्य ग्रात्म- 
कल्याण या मोक्ष की ओर भी ध्यान रखा है और इस प्रकार न तो बे नितान्त ग्राध्या- 
त्मिकता को मान्यता देते हैं, और न श्राधिभोतिकता को ही । इसका स्पष्ट उल्लेख करते 
हुए तिलक ने लिखा है---“धर्म श्रधर्म के उपयुक्त निरूपणा को सुनकर कोई यह प्रइन करे 
कि यदि तुम्हें 'समाज-धारणा' और दूसरे प्रकरण के सत्यानृत-विवेक में कथित “सर्व भूत- 
हित' यह दोनों तत्व मान्य हैं, तो तुम्हारी हृष्टि में श्रौर ्राधिभौतिक दृष्टि में भेद हो 
क्या हे ‘° । 2) 

यद्यपि हमको यह तत्व मान्य है कि समाज-धारणा ही धर्म का मुख्य बाह्य उप- 
योग है, तथापि हमारे मत की विशेषता यह है कि वैदिक अथवा अन्य सब धर्मो का जो 


१. छीनता हो स्वत्व कोई, श्रौर त्‌ 
त्याग-तप से काम ले, यह पाप है, 
पुण्य है विच्छिन्त कर देना उसे, 
बढ़ रहा तेरी तरफ जो हाथ हो ।- कुरुक्षेत्र, पृ० २१ 
२. (क) त्याग, तप, करुणा, क्षमा से भींग कर, 
व्यक्ति का मन तो बली होता, सगर, 
हित्न पशु जब घेर लेते हैं उसे, 
काम श्राता है बलिष्ठ शरीर ही ।--कुरुक्षेत्र, पु० २४ 
(ख) कोन केवल ग्रात्मबल से जूझकर 
जीत सकता देह का संग्राम है ? 
पाशविकता खड्ग जब लेती उठा = 
आत्मबल का एक वश चलता नहीं । _ कुरुक्षेत्र, पु० २४ 
३. (क) कुरुक्षेत्र में जली चिता जिनकी, वह शान्ति नहीं थी, 
अज न की धन्वा चढ़ बोली, वह्‌ दुष्क्रान्ति नहीं थी। 
थी परस्वग्रासिनि भू जगिनी, वह जो जली समर में, 
प्सहनशील शौय था, जो जल उठा पार्थ के झार में । 


¬ कुरुक्षेत्र, पु० ४ ६ 
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परम उद्देश्य श्रात्म-कल्याण या मोक्ष है, उसपर भी हमारी हृष्टि बनी है । * दिनकर पर 
भी इस समन्वय सिद्धान्त का प्रभाव पड़ा है । उन्होंने 'कुरुक्षेत्र' के सप्तम सगं में भीष्म 
के मुख से जो उपदेश दिलवाया है, वह उपर्युक्त दोनों विचारधाराग्रों का समन्वय 
ही है ।* 
महात्मा बालगंगाघर तिलक का मत संक्षेप में इस प्रकार समझा जा सकता है । 
उन्हें 'समाज-धारणा' का तत्व मान्य है । । शर्थात्‌ वे यह मानते हैं कि व्यक्ति के सम्मुख 
कर्म-सम्पादन के समय यह विचार ग्रवश्य रहना चाहिए कि उसके उस कृत्य का समग्र 
समाज पर क्या प्रभाव पड़ेगा । यदि यह प्रभाव उत्तम है तो कर्म भी उत्तम है किन्तु यदि 
यह प्रभाव श्रधम है तो कर्म भी प्रधम होगा । इसका श्रथ यह हुआ कि यदि एक व्यक्ति 
क्षमा, दया और करुण ग्रादि उदात्त ृत्तियों का ग्रनन्त भण्डार भी है, तो भी अपने 
स्वत्वों के ग्रपहर्ता को दण्ड देता उसका घर्म हो जाता है, भ्रन्यथा उसको क्षमा का समाज 
पर कुप्रभाव पड़ेगा--्राततायियों की वृद्धि होगी आर समाज में क्षमा ग्रादि की वीरो- 
चित भावनाएँ क्लीबता की परिचायक मात्र बनकर रह जाएँगी । तिलक-दर्शन' का 
दूसरा तत्व “सर्व भूतहित' है । स्पष्ट ही यह तत्व उन्होंने भारतीय संस्कृति से लिया है। 
सर्वभूतहित की प्रार्थना करने के हमारे पूर्वज भली-भाँति ग्रभ्यस्त थे 
सर्वे भवन्तु सुखिनः सब सन्तु निरामयाः। 
सर्वे भद्राणि पश्यन्तु मा कश्चिद्‌ दुलःभागभवेत्‌ ॥ 
(ख) पापी कौन ? मनुज से उसका न्याय चुराने वाला ? 
या कि न्याय खोजते विघ्न का शीश उड़ाने वाला ? 
कुरुक्षेत्र, पृ ० ४६ 
(ग) चुराता न्याय जो, रण को बुलाता भी वही है, 
युधिष्ठिर ! स्वत्व की अ्रन्वेषणा पातक नहीं है ।-कुरक्षेत्र, पृ० ४५ 
१. गीता रहस्य, पु० ६७ 
२. (क) भोगो तुम इस भाँति मृत्ति को 
दाग नहीं लग पाये, 
मिट्टी में तुम नहीं, वहीं 
तुम में बिलिन हो जाये। 
और सिखाश्रो भोगवाद की 
« यही रीति जन-जन को, 
करें विलीन देह को मनमें 
नहीं देह में मन को ।--कुरकषेत्र, पु० १७७ 
(ख) पोंछो श्रश्षु, उठो, हुत जाओ, 
वन में नहीं भुवन में, 
होग्रो खड़े असंख्य नरों को 
आशा वत जीवन में।-कुरक्षेत्र, पू० १७४ 
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तीसरा तत्व '्रात्म-कल्याण' या मोक्ष है । यही उनके मत की वह महत्वपूरां 
विशेषता है जो उन्हें भौतिकतावादियों से पृथक्‌ करती है । उनका मत विभिन्‍न एवं 
विविध तत्वों से समन्वित होने के कारणा अधिक व्यापक तथा व्यावहारिक है । 'कुरुक्षेत्र 
पर तिलक के इस दर्शन का नितान्त गम्भीर प्रभाव पड़ा है। तिलक-दर्शन की यही 
विशेषता मानवतावादी दर्शन की सबसे बड़ी विशेषता है--सभी प्रतीयमान विरोधी 
मत वादों का शुभ-बुद्धि से समन्वय । 

कुरुक्षेत्र की विचार-भूमि पर तिलक जी के बीज ही लहलहा रहे हैं । तिलक के 
इस प्रभाव की खण्डशः भ्रभिव्यक्ति की श्रपेक्षा कवि के समग्र चिन्तन पर ही उसकी 
प्रभावान्विति विशेष रूप से द्रष्टव्य है अन्याय का दमन अन्याय से भी” तथा, 'स्वतन्त्रता 
हमारा जन्मसिद्ध श्रधिकार है' आदि प्रमुख सिद्धान्त दिनकर की विचारधारा की पुष्ठ- 
भूमि के विधायक तत्व हैं, और कवि इस श्रविस्मरणीय प्रभाव के कारण तिलक का 
अत्यधिक ऋणी है। 


Me i. 





कुरुक्षेत्र 


नलिनविलोचन शर्मा 


'कुरक्षेत्र' की प्रेरणा के बारे में पाठक को कल्पनाशील होना आवश्यक नहीं । 
कवि ने ग्रपने “निवेदन' में इस विषय पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। “निवेदन” नेतिमूलक 
विश्लेपरा से प्रारम्भ होता है । “कुरुक्षेत्र की रचना भगवान व्यास के श्रनुकरणा पर नहीं 
हुई है रौर न महाभारत को दुहराना ही मेरा उद्देश्य था। मुझे जो कुछ कहना था, 
वह्‌ युधिष्ठिर श्रौर भीष्म का प्रसंग उठाये बिना भी कहा जा सकता था । किन्तु, तब 
यह रचना, शायद, प्रबन्ध के रूप में नहीं उतर कर मुक्तक बन कर रह गई होती । तो 
भी, यह सच है कि इसे प्रबन्ध के रूप में लाने की मेरी कोई निर्चित योजना नहीं थी ।'' 

“दिनकर” ने कुरुक्षेत्र के बारे में इन पंक्तियों में जो कुछ कहा है उससे दो बातें 
स्पष्ट हैं--वे 'हिन्दी महाभारत” जैसी कोई चीज़ लिखने नहीं चले हैं, इसके विपरीत 
और यह दूसरी वात है, उनका उद्देश्य है कुछ कहना'-- स्पष्टतः युद्ध और शांति सम्बन्धी 
अपने विचार व्यक्त करना--जिसके लिए महाभारत के शांति और प्रनुशासन पूर्व में 
उन्हें बना-बनाया, सुपरिचित ग्राधार प्राप्त हो गया। “दिनकर” को भ्रशोक की 
कलिग-विजय में भी इस विषय के लिए उपयुक्त प्रसंग मिला था श्रौर उन्होंने वस्तुतः 
उसका उपयोग भी कुरुक्षेत्र की रचना के पूर्व किया था, जैसा “निवेदन' में आगे उल्लेख 
है । हिंसा और श्रहिसा, युद्ध ्रौर शांति की समस्याओं और समावानों, वास्तविकताग्रों 
और ्रादर्शो के बीच दोलाचल चित्तवृत्ति वाले युग में रचित दिनकर के दोनों ही काव्य 
वर्तमान को श्रपने से दूर से दूरतर हटा कर देखने-समभने के प्रयत्न हैं-“करलिग-विजय' 
में यदि ऐतिहासिक आधार है तो कुरुक्षेत्र में प्रागैतिहासिक-पौरारिक। यदि कुछ ऐसे 
बारीक काम वाले चित्र होते हैं जिन्हें श्राँंखों के ज्यादा-से-ज्यादा पास लाकर देखना 
पड़ता है, तो ऐसे भी होते हैं जिन्हें समीप से देखकर नहीं देखा जा सकता, उनके लिए, 
दूर हटने पर ही, दृष्टिकोण प्राप्त हो सकता है। युद्ध और शांति की समस्या और 
समाधान इस दूसरे प्रकार का ही चित्र उपस्थित करते हैं। प्रश्‍न यह नहीं, हालांकि 
स्वयं 'दिनकर’ उद्ध,त पंक्तियों में कहते यही हैं, कि महाभारत का ग्राधार नहीं लिया 
गया होता तो काव्य का स्वरूप कुछ दूसरे प्रकार का होता--याति, प्रबंध न होकर 
वह मुक्तक बन कर रह जाता। यदि रचना मुक्तक बन कर रह गई होती तो भी वह 
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कोई दुर्घटना अ्रवश्य नहीं होती । दूसरी ओर प्रबंध के स्वरूप की कोई निश्चित योजना 
भी कवि के सामने नहीं, यह उसका अ्रपना कहना है। 'दिनकर' कुरुक्षेत्र की प्रेरणा के 
बारे में उडत पंक्तियों में श्रथवा उनके बाद भी जो नहीं वता पाए वह यह कि वर्तमान 
जगत की एक अत्यन्त जटिल समस्या पर विचार करने के लिए उन्हें जिस परिदृश्य या 
दृष्टिकोण की श्रावश्यकता थी वह उन्हें अन्यथा ग्रप्राप्त रह जाता। एकमात्र दूसरा 
उपाय वह भी था जिसका अवलंब 'उन्मुक्त' में सियारामशररा गुप्त ने लिया है और वह 
है रूपक का अवलंब, जो तनिक नवीन होने पर भी श्रत्यन्त स्पष्टरूप से प्रतीकात्मक है, 
जो प्रतीकात्मकता का बहुत बड़ा दोष है, और, फिर, जो पाश्‍चात्य भाषाग्रों के श्राधु- 
निक नाटककारों-उपन्यासकारों द्वारा कुछ इतना सस्ता साहित्यिक विधान बना दिया 
गया है कि उससे तो कहीं भ्रच्छा है कि वर्तमान समस्याश्रों पर यदि कवि को कुछ कहना 
ही है तो, वह इतिहास-पुरारा से ही उसका उपवृ हण करे। 

'कुरकषेत्र' के आधार की प्रागेतिहासिकता, इस प्रकार, श्रसंगत या श्रसामयिक 
होने के बदले सार्थक हो सकती है (वह सार्थक है या नहीं इस पर विचार करना पड़ेगा, 
आगे किया भी गया है), किन्तु यहाँ प्रसंगवश, यह भी निर्देश करना भ्रनावश्यक नहीं कि 
प्राचीन कथा नवीन काव्य में दुहराई जा सकती है श्रौर फिर भी उत्क्रुष्ट काब्य का 
निर्माण संभव है, जिस तथ्य को, जैसे, दिनकर “निवेदन” की उद्धात प्रथम दो-तीन 
पंक्तियों में भ्रस्वीकार-सा करते दीखते हैं । संगमर्मर के ग्रनगढ़ ठोंके में, पत्थर के भ्रव- 
गुंठन में छिपी आकृति को मूतिकार कभी भी श्राविष्कृत कर सकता है । यह काव्य पौरा- 
रिक कथा के श्राधार पर श्रभिज्ञानशाकुंतल की रचना करने वाले कालिदास ने, 
भागवत के रूपातंरकार सूरदास ने कर दिखाया है। यही काम नवीनचंद्र ने बंगला में 
लिखे अपने काव्य 'कुरुक्षेत्र में पर्याप्त सफलता के साथ किया है। दिनकर ने यह नहं 
किया है और, श्रव्य, उन्होंने जो नहीं किया है उस पर यहाँ बहस नहीं हो सकती । 
किन्तु उन्होने जो किया है उसमें, जहां वह लाभ है जिसका शुरू में ही उल्लेख किया जा 
चुका है, वहीं एक खतरा भी रहता है, जिसकी ओर भी, जब सैद्धांतिक स्तर पर विवेचन 
हो रहा है, हमें ध्यान देना पड़ेगा। यदि वतमान के लिए अतीत को इसलिए घसीटा 
जाता है कि दूसरा पहले को उदाहृत, समर्थित, करे, तो ऐसा प्रयास तो पहले के साथ 
नहीं दूसरे के साथ ही न्याय कर पाता है। 

नवीन काव्य में प्राचीन कथा के उपयोग के 
कुछ विस्तार के साथ, यह सब लिखना इसलिए 
आलोचकों ने--वे नगेन्द्र, देवराज, नंददुलारे 
प्रालोचक हों या रामविलास शर्मा और नागाजु'न 
से उस समस्या पर अभ्रधिक विचार किया है जिस 
हुई है। स्वयं उस समस्या पर, “कुरुक्षेत्र' के विवे 
निष्प्रयोजन श्रौर श्रसंगत मानता हूँ। 

मैं इस सम्बन्ध में परीक्षण इस बात का करना 
ने जिस किसी समस्या पर भी जो कुछ कहना चाहा 


हानि-लाभ पर सैद्धांतिक दृष्टि से, 

आवश्यक था कि “कुरुक्षेत्र” के विद्वान 
वाजपेयी और उमानाथ जैसे अनुकूल 
जसे प्रतिकूल श्रालोचक--निरपवाद रूप 
समस्या को लेकर इस काव्य की रचना 
चन कै प्रसंग में, कुछ भी कहना मैं 


आवश्यक मानता हूँ कि 'दिनक़्र' 
है वह, वर्तमान को श्रतीत पर 
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प्रलंबित करने वाली प्रणाली के द्वारा, क्या काव्य बन सका है। हिंसा-श्रहिसा आर 
युद्ध-शांति पर इस देश में और बाहर, बहुत पहले भी और श्राज भी महान्‌ चितकों ने 
अपने विचार प्रकट किए हैं । क्या “दिनकर” ने समस्या के दोनों पक्षों को पद्य-बद्ध मात्र 
कर दिया है और श्रपनी सम्मति दे डाली है ? बया रचना भर करने के लिए ही, काव्य 
के बहिरंग के निर्वाह के उद्देश्य से, महाभारत का प्रसंग-विशेष चुनना पड़ा है ? यदि 
इन प्रश्‍तों के उत्तर में हमें हाँ कहना पड़ता है तो इसका तात्पर्यं है हम कुरुक्षेत्र को 
काव्य के रूप में बर्खास्त कर देते हैं इसके विपरीत यदि कवि को जो कुछ कहना हे, 
अर्थात्‌ काव्य का विचार-तत्व, रसत्व के स्तर पर ग्रारूढ़ हो सका है तो 'कुरक्षेत्र' काव्य 
की संज्ञा का श्रवश्य ही अधिकारी है। 

“दिनकर” को एक जलती हुई समस्या पर “कुछ कहना' है, यह उनकी स्वीका- 
रोक्ति है। वे चाहेंगे, उनके कहने की मीमांसा हो। मनुष्य के भ्रस्तित्व से सम्बन्ध रखने 
वाले इस प्रदन पर कोई भी सोचने वाला व्यक्ति विचार-विनिमय करना चाहेगा, किन्तु 
यह भी निश्चित है कि यह काव्यालोचन का विषय नहीं हो सकता। काव्यालोचन के 
अन्तर्गत यह भ्रवश्य आता है कि कवि के विचार किस प्रकार, कितनी दूर तक काव्य 
में रूपान्तरित हो पाए हैं । हम सीधे इस पर विचार कर लें । 

विचार की प्रक्रिया का बड़ा पुराना और ग्रतिवार्य-सा रूप है पूर्वा पक्ष और 
उत्तर पक्ष का युगवत्‌ निरूपण । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से, व्यक्ति की बिचार प्रक्रिया के 
रूप को ग्राभ्यंतर स्वालाप कहा जाता है ग्रौर ठीक ही कहा जाता है। हम बिना बोले 
भी सोचते हैं और हमारे दो व्यक्तित्व एक दूसरे के साथ श्राभ्यंतर स्वालाप करते रहते 
हैं | श्रधुनातन नाटक में इस श्राभ्यंतर स्वलाप को रंगमंच पर दृश्य श्रौर श्रव्य बनाने 
के लिए स्वगत-भाषण का प्रत्यागमन ही नहीं हुआ है, इसे पहले से भी भ्रधिक महत्व 
दिया जा रहा है। मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की 'चेतता का प्रवाह” वाली पद्धति 
(Stream of Consciousness ) इसी श्राम्यंतर स्वालाप को भी प्रस्तुत करती है 
'कुरुक्षेत्र' के भीष्म और युधिष्ठिर 'दिनकर' के ग्राभ्यंतर स्वालाप के दोनों पक्षों के 
प्रतीक ही तो हैं। 

महाभारत के लक्षाधिक श्लोकों के बहुलांश में वर्णित और शताब्दियों से भार- 
तीय पाठकों के लिए सुपरिचित इन सजीव मनुष्यों से भी अधिक, वास्तविक पात्रों को 
प्रतीकों के रूप में देना एक श्रसम्भव कार्य है । भीष्म श्रौर युधिष्ठिर कवि के लिए उन 
कठपुतलियों का काम नहीं दे सकते जिनके सहारे छद्मालापक विश्वासोत्पादक वाता- 
बर्‌णा तैयार कर लेता है । इसीलिए 'काव्यस्यैक देशानुसारि' खंड-काव्य में वृत्त ख्यात 
होने के बदले कल्पित ही होता है। इस प्रकार के काव्य में रस को छोड़कर वस्तु या 
पात्रों के विकास के लिए, महाकाव्य की तरह, अवसर ही कहाँ रहता है। 

कल्पित वृत्त का लाभ यह है कि कवि पात्रों या घटनाओं का जितना भी संकेत 
कर देता हैवह पर्याप्त होता है । खंडकाव्यों की मुकुट-मणि मेघदूत” में मेघ का कालिदास 
द्वारा दिया गया परिचय कितना स्वल्प है और फिर भी विश्वास्य। सच तो यह है कि 
कालिदास ते मेघ का परिचय देते हुए उसके विचित्र आचरण की सफाई में “धूमज्योतिः 
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सलिलमरुतां सन्निपातः कमेघः' वाला इलोक लिखकर अपने निर्दोष काव्य को लांछन- 
मुक्त वना डाला है। किसी भी टीकाकार या आ्रालोचक ने इस इलोक को प्रक्षिप्त नहीं 
ठहराया है किन्तु कितना सुन्दर होता यदि प्रमाणित हो सकता कि वह कालिदास का 
लिखा नहीं है। कामात्तं जन चेतनाचेतनों का भेद समभने में प्रकृति-कपरा होते हैं -- 
जिस पाठक को यह समाना पड़ेगा वह्‌ क्या मेघदूत समझने की क्षमता रख सकता है । 

इसके विपरीत “कुरुक्षेत्र” ख्यातवृत काव्य है। इसके पात्र पाठकों के लिए 
पुवं -परिचित हैं कन्ति कवि को उनका पुनः परिचय कराना पड़ता है क्योंकि यहाँ वे 
महाभारत जैसे विशाल काव्य के प्रधान पात्र नहीं है, अपितु “दिनकर” के लिए ध्वनि- 
विस्तारक यंत्र के स्थानापन्न हैं । 

'दिनकर' ने इन पात्रों का जो पुनः परिचय दिया है वह दो कारणों से उनके 
विचारों के श्रनुरूप नहीं है, श्रत: विश्वास्य भी नहीं हो पाते। यदि भीष्म या युिष्ठिर 
का परिचय ऐसा है जो कवि के विचारों का भार-हारी हो सके तो उनके अ्विस्मरणीय 
पौराणिक रूप से उसका विरोध होने लगता है, दूसरी ओर, यदि उनका परंपरागत 
रूप ही हमारे सामने रखा जाता है तो उनके मुख में कुछ गांधीवादी, कुछ समाजवादी 
आदर्शं ्ौर विचार ऐसे लगते हैं जैसे सिनेमा के 'प्ले-बक'-_श्रौर वह भी जब हृश्य 
श्रभिनेता के होंठ दूसरी तरह चलते हैं और श्रव्य-ध्वनि कुछ और ही तरह की होती है । 
कहने का तात्पर्यं यह है कि “कुरुक्षेत्र” में अ्रभिव्यक्त भावना उपयुक्त “संपृक्त श्राधार' 
के प्रभाव में कविता नहीं बन पाती । 

“संपृक्त श्राधार' को कसौटी के लिए ये पंक्तियां ले लीजिये, जिनमें प्रगतिवादी 
शब्दावली में कहा जा सकता है, भीष्म के द्वारा प्रस्तुत अधिनायकवादी विचार-धारा 
का ग्राधार निमित किया गया है। 

शरों की नोक पर लेटे हुए गजराज-जेसे, 
थके, हुटे गरुड-से, स्रस्त पस्तगराज-जे से, 

उपमाएँ अपने-आप में गरत्यन्त श्रोजपूर्णा हैं, इसमें दो मत नहीं हो सकते, किन्तु 
गजराज या गरुड़ या पन्नगराज के चित्र हमें श्रवस्य ही उस वाग्मितापुर्णं'ग्रनुशासन' 
के लिए तैयार नहीं कर पाते हैं जो रगे भीष्म के मुंह से फूट पड़ता है। 

'कुरक्षेत्र' जेसी बनावट वाले काब्य का यह श्रंतनिहित, ग्रपरिहार्यं दोष है। 
इसीलिए श्राज इस प्रकार के काव्य लिखे ही नहीं जाते। लिखे ही जाएँ तो 'कुरक्षेत्र' 
से उत्कृष्ट नहीं होंगे । i 


कुरुक्षेत्र 


विश्वनाथप्रसाद मिश्र 


कला की चाहे कितनी ही परिभाषाएँ, क्‍यों न की जाएँ, किन्तु उन सबके अन्दर 
एक बात अवश्य ग्राती है कि कला में हम मानव-मन का विश्लेषण, उसके रहस्यमय 
मनोराज्य के गुप्त प्रदेश का उद्घाटन पाते हैं । मनुष्य स्वयं भी अपने इस मनोराज्य के 
गुप्त प्रदेश का--अ्रपने चेतन मन का मालिक नहीं है । उप्तके चेतन मन के ग्रन्तराल में 
जो सब घटनाएँ घटित होती रहती हैं, उनमें बहुत कम ही को उसका चेतन मन जान 
पाता है । आर्टिस्ट या शिल्पी का काम होता है श्रपनी सूक्ष्म दृष्टि को मानव-मन वे उस 
ग्रतल गह्वर तक ले जाना और उस पर आलोक-संपात करना । इस ग्रालोक-पात से भ्रमत 
एवं गरल दोनों ही मिल सकते हैं। क्या निकल कर आया, ्रच्छा या बुरा, यह नहीं 
देखना होगा; देखना होगा--कितना निकल कर या और किस रूप में । यदि जीवन 
के रूढ़ कर्कश सत्य, जीवन की विषम समस्याएँ, निकल कर गई तो शिल्पी उन्हें अपने 
अन्दर की रसमय ग्रनुभूतियों द्वारा कहाँ तक सरस रूप देते और ग्रपती रचना में उसे 
प्रस्फुटित करने में सफल हुग्रा है। जीवन के किसी सरस ग्राख्यात को लेकर उसे काव्य के 
कथानक का रूप देना और उसके रसमाधुय का सारसंग्रह करके काव्य द्वारा पाठकों के मन 
को रसप्लावित कर देना सहज है, किन्तु जीवन के कठोर कर्कश सत्य से--उसके वास्तविक 
तथ्यों से रस-संग्रह करके उसे सरस-सुन्दर काव्य का रूप देना उतना सहज नहीं है। 

कवि “दिनकर” के कुरुक्षेत्र में हम जीवन की आधुनिक गतिविधि एवं जीवन 
के वास्तविक तथ्यों को ही कथानक के रूप में पाते हैँ । जीवन की समस्याओं का ही इसमें 
चिन्तन एवं मनत है, किन्तु कवि एक निपुण शिल्पी के रूप में इस बात से ग्रनभिज्ञ 
नहीं हैं कि जीवन की वास्तविकता किस अंश तक काव्य में स्थान पा सकती है। 
इस वास्तविकता को भी एक सीमा होती है। इस सीमा का उल्लंघन होने 
से काव्य का जो रसमय रूप है, वह विकृत हो जाता है और वह बन जाता है इतिवृत्ता- 
त्मक छन्दोबद्ध वर्णनमात्र । 'कुरुक्षेत्र में वास्तविकता की सीमा का उल्लंघन नहीं हुआ 
है । जीवन की इस वास्तविकता को सन्तुलित रूप में काव्य का रूप देना श्रौर ्रपने 
अन्तर के रस द्वारा उसे सरस करके प्रस्फुटित करना ही तो इस युग की कला-कुशलता 


< 


का चरम उत्कर्ष है । कला का यह चरम उत्कर्ष हम “कुरुक्षेत्र' में जिस रूप में पाते हैं उस 
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रूप में श्राधुनिक युग क किसी श्रन्य प्रबन्ध काव्य में नहीं । 
वर्तमान युग के मानव-जीवन में जो निष्ठुरता, उत्कट स्वार्थ लिप्सा, भोग-लालसा 
हिसापरायशाता प्रादि कुप्रवृत्तियाँ प्रबल रूप धारण कर रही हैं श्रौर उनके कारण 
जगत्‌ एवं जीवन का रूप जो इतना विकृत एवं बीभत्स हो रहा है, उस श्रोर इस युग के 
किसी भी सहृदय कुशल कलाकार की सूक्ष्म हष्टि गये बिना नहीं रह सकती । कुरुक्षेत्र” 
के कवि की दृष्टि भी जीवन के इसी बीभत्स रूप की ओर गई है और उसी का सजीव 
एवं म्मस्पर्शी चित्रण हम उसके इस काव्य में पाते हैं। इसमें हमें युग की भावनाग्रों 
का दर्शन मिलता है । इस विचार-धाराग्रों के पीछे कवि का सबल एवं तेजःवी व्यक्तित्व 
तथा प्रगाढ़ चिन्तन भाँक रहा है। ऐसा प्रतीत होता है कि इसमें हिन्दू-'दर्शन' मानो 
मुखर हो उठा है। इस “दर्शन” में जीवन की महिमा का जयगान युगदर्शन के रूप में 
हुप्रा है श्रौर उस निवृत्तिमूलक धमं का बड़े ही जोरदार शब्दों में प्रत्याख्यान किया गया 
है जो जगत्‌ ्रौर जीवन को मिथ्या एवं मायामय बताकर किसी कल्पनालोक में शान्ति 
का संधान करने की शिक्षा देता है। जीवन के इस तत्व का हृदयग्राही चित्रणा इसके 
सातवें सर्गे के ग्रनेक छन्दो में मिलेगा-- 
ऊपर सब कुछ शून्य-शून्य है, कुछ भी नहीं गगन में, 
धर्मराज ! जो कुछ है, वह है मिट्टी में, जीवन में । 
सम्यक्‌ विधि से इसे प्राप्त कर, नर सब कुछ पाता है, 
मृत्ति-जयी के पास स्वयं हो, श्रम्बर भी श्राता है। 
जीवन में प्रवृत्ति एवं निवृति दोनों के लिए स्थान है। दोनों के समन्वय में ही 
जीवन को सार्थकता है। यह समन्वय किस प्रकार हो सकता है, इस प्रश्न का कितना 
सुन्दर समाधान इन पंक्तियों में किया गया है-- 
भोगो तुम इस भांति मृत्ति को, दाग नहीं लग पाये, 
मिट्टी में तुम नहीं, बही तुममें विलीन हो जाये। 
ग्रौर सिखाश्रो भोगवाद की यही रीति जन जन को, 
करें विलीन देह को मन में, नहीं देह में मन को । 
कितना स्वस्थ एवं सबल जीवन-दर्शत है। 
युद्ध की समस्या मानव समाज की एक चिरंतन समस्या है । मनुष्य अब तक इस 
समस्या के हल करने में समर्थ नहीं हुम्ना है । युद्ध चाहे जिस कारणा से होते रहे हों, 
मगर मनुष्य श्राज तक उन कारणों का मूलोच्छेद नहीं कर सका है युद्ध के लिए कोई 
एक व्यक्ति उत्तरदायी न होकर सारा समाज होता है। इसलिए युद्ध के कारणों पर 
समष्टिगत रूप में विचार करना होगा, व्यक्तिगत रूप में नहीं । महाभारत के युद्ध के 
लिए कितना विराट आयोजन किया गया था ग्रोर कितने विद्वेष, हिसा एवं विध्वंस के 
बीच से होकर'पांडवों ने विजय प्राप्त की थी । किन्तु विजय लक्ष्मी का वरमाल्य प्राप्त 
कर लेने पर भी युविष्ठिर के लिए वह विजय नहीं रह गई। महानाश देखकर वह घोर 
ढुःख से निह्वल हो उठे । उन्हं संसार से ही वैराग्य हो गया | एक दिन जिस विजय को 
वरेण्य वस्तु समझा था--जिसमें कितनी ही रंगीन मधुर कल्पनाग्रों को आश्रय दे रखा 
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था, वही स्वप्न बनकर उपस्थित हुआ तो उसका कोई मूल-महत्व ही न रह गया | मानव 
मन में जो वेदना छिपी रहती है उससे हृदय जब मथित हो उठता है तब मन में नाना 
प्रकार की समस्याएँ उठ खड़ी होती हैं । युधिष्ठिर श्रौर भीष्म दोनों के ही वेदना-विक्षुब्ध 
हृदय-सागर को मथकर कवि ने ग्रतिर्वचनीय रस निकाला है वह काव्यरस पिपासुओं 
के लिए सर्वथा संभोग्य है । 
महाभारत केवल दो पक्षों का ही युद्ध न था, बल्कि सम्पूणं भारतवर्ष का विकट 
विस्फोटक था । वह अन्याय के विरुद्ध न्याय का, अनीति के विरुद्ध नीति का, पाप के 
विरुद्ध पुण्य का युद्ध था । इसलिए युद्ध का उतरदायित्व उसी के ऊपर होता है जो न्याय 
को चुराता है 
चुराता न्याय जो, रण को बुलाता भी बही है, 
युधिष्ठिर ! स्वत्व की श्रन्वेषणा पातक नहीं है। 
नरक उनके लिए जो पाप को स्वीकारते ह 
न उनके हेतु, जो रण में उसे ललकारते हैं। 
युधिष्ठिर की मनोदशा का कवि ने जिस मनोयोग के साथ विश्लेषण किया है 
वह बड़ा ही प्रभावोत्पादक है। युधिष्ठिर की श्रात्मग्लानि, उनकी आत्मभत्स ना, उका 
दैन्य, उनका श्रनुताप, उनका नैराइय--इन सब भावों ने एक साथ ही मिलकर उनकी 
आत्मा को श्राकुल, भारग्रस्त एवं विरस बना दिया था। इसी प्रकार की मन:स्थिति में 
युधिष्ठिर, भीष्म-पितामह के पास पहुँचते हैं। इसके बाद ही दोनों के बीच कथोपकथन 
प्रारम्भ होता है। यही कथोपकथन इस काव्य का सबसे बढ़कर मार्मिक स्थल है। युद्ध के 
कारणों का सूक्ष्म विश्लेषण तथा उसके उत्तरदायित्व का विवेचन करते हुए कवि ने कथा 
प्रसंग में जो ओजपूणा वाक्य भीष्म द्वारा कहलाये है, वे वीरत्व-गर्वोद्दीप्त होने के साथ- 
साथ श्रत्यन्त मनोवैज्ञानिक एवं मर्मतलस्पशी हैं । यहाँ काव्य के सौन्दयं में सत्य फूट पड़ा 
है । पितामह कहते हैं 
जो श्रखिल कल्याणमय है व्यक्ति तेरे प्राण में 
कौरवों के नाश पर है रो रहा केवल बही, 
किन्तु उसके पास ही समुदायगत जो भाव हैं, 
पूछ उनसे, क्या महाभारत नहीं ग्रनिवार्य था ? 
व्यक्ति-धर्म एवं समाज-धमं का विवेचन करते हुए फिर वह कहते हैं-- 
व्यक्ति का है धर्म तप, करुणा, क्षमा, 
व्यक्ति की शोभा विनय भी, त्याग भी, 
किन्तु, उठता प्रत जब समुदाय का, 
भूलना पड़ता हमें तप त्याग को। 
इस प्रसंग में हिसा-ग्रहिसा, मनोबल एवं झस्त्रबल, मनुष्यता एवं पशुत्व जैसे 
प्रइतों को उठाकर कवि ने वत मान युग की राजनीतिक विचार-धाराश्रों को प्रतिबिम्बित 
किया है। ्रहिसा, क्षमा और मनोबल को लेकर मति भ्रष्ट मानवों के श्रन्याय के विरुद्ध 
पतित जनसमूह की कुप्रवृतियों के विरुद्ध-संग्राम नहीं किया जा सकता । यहाँ तो वीरता 
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का आदर्श ग्रहण करके शस्त्रवल का ही आश्रय लेना पड़ता है-- 
पाशविकता खड्ग जब लेती उठा, 
आत्मबल का एक बस चलता नहीं। 
श्रौर भी तप का परन्तु, वश चलता नहीं सदेव 
पतित समूह की कुवृत्तियों के सामने। 
जिस व्यक्ति घर्म एवं समाजधर्म के संघर्ष में पड़कर युधिष्ठिर के मन की दुर्ब- 
लता उभर ग्राई थी और जिसने उन्हें इस प्रकार कातर एवं विह वल बना दिया था, वही 
संघर्ष भीष्म के भी श्रन्तदव नह का कारण था । हृदय और मस्तिष्क, भावना एवं बुद्धि की 
द्विधा में पड़कर भीष्म जैसे वीरपुङ्गव को भी कितना मनस्ताप सहन करना पड़ा था। 
उनकी बुद्धि तमसाच्छन्न हो गई थी । इस बुद्धि ने ही पौरुष की चिनगारी को बुझा दिया 
था | जैसा वह स्वयं कहते हैं--- 
बाँध उसी ने मुझे द्विधा में 
बना दिया कायर था, 
किन्तु युधिष्ठिर की तरह भीष्म कातर एवं विह बल होने से इसलिए बच जाते हैं कि 
उनका 'ग्रहं' शुभ बुद्धि द्वारा परिचालित हो रहा है । परन्तु भीष्म के ग्रन्तद्व न्द्र का एक 
्रौर पहलु है जिस पर कवि ने बिलकुल नये ढंग से अपनी सूक्ष्म हृष्टि डालकर उनके ग्रन्त- 
स्तल के गुप्त रहस्य का उद्घाटन किया है। भीष्म में यह द्वन्द्न था उनके प्रेम और 
नीतिज्ञान के कारणा । भ्रपने जीवन के प्रथम प्रहर में ही उन्होंने श्राजीवन कौमार्य का 
कठोर व्रत धारणा करके ग्रपने श्रन्तर की समस्त सुकुमार भावनाग्रों का दमन कर दिया 
था। प्रेम की अपेक्षा उन्होंने नीतिज्ञान को विशेष महत्व, दिया था। उनके जीवन की 
शासिका वुद्धि बन गई थी, हृदय अनुचर मात्र था । किन्तु कमं से कहीं कठिन स्नेह का 
बन्धन होता है । प्रेम की जो श्रतृप्त तृष्णा हृदय के श्रतल में दबकर छिपी हुई थी वह्‌ 
सहस्ता जीवन में एक प्रचण्ड श्राघात पाकर उभर भ्राई । | अपने मन के इस छिपे सत्य का 
पता पा जाने पर आज स्वयं भीष्म को ग्राशचर्यं हो रहा है। कहते हैं--- 
वह्‌ श्रतृप्ति थी छिपी हृदय के किसी निभूत कोने में । 
जा बंठा था आँख बचा जीवन चुपके दोने में। 


प्रकट होती मधुर प्रेम को मुझ पर कहीं ग्रमरता। 

स्यात्‌ देश को कुहक्षेत्र का दिन न देखना पड़ता। 
भीष्म के गंभीर अन्तस्तल में प्रेम एवं स्नेह की जो शीतल मन्दाकिनी प्रवाहित 
हो रही थी उससे वह स्वयं इतने दिनों तक श्रपरिचित बने हुए थे । हाय, मनुष्य ग्रपने- 
ग्रापसे भी कितना भ्रज्ञात बना रहता है। ऐसा क्यों होता है ? मनोविज्ञान के पण्डितों 
का कहना है कि मनुष्य के चेतन में भ्रहनिश विचित्र विचारों एवं भावों की ग्रद्भ्ुत तरंग 
लीलाएँ चलती रहती हैं | वहाँ मन की कितनी प्रगाढ़ कामनाग्रों के बीच संघर्ष चलता 
रहता है । वहाँ तो भीष्म-जैसे कठोर-ब्रतधारी नीतिनिपुणा धीर पुरुषों के मन में भी पाण्डवों 
के प्रति परेम, गंभीर आसक्ति छिपी रहती है। यह गूढ़ रहस्य बाहर से भले ही रहस्य बना 
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रहे, किन्तु भीतर ही भीतर तो ग्रनावृत होता रहता है पौर मौका पाकर प्रतिशोध लिए 
बिना नहीं रहता । अपने सम्बन्ध में भीष्म की जो प्रकाण्ड धारणा थी उसके ऊपर ग्राज 
कितना निष्ठुर श्राघात पहुँचा है। भीष्म की यह ममंवेदना निम्नलिखित पंक्तियों में 
कितनी ज्वलन्त रूप में श्रभिव्यक्त हुई है-- 
धर्म, स्नेह दोनों प्यारे थे, बड़ा कठिन निर्णाय था, 
ग्रतः एक को देह, दूसरे को दे दिया हृदय था। 
किन्तु फटी जब घटा, ज्योति जीवन को पड़ी दिखाई, 
सहसा सँकत बीच स्नेह की धार उमड़कर छाई । 
धर्म पराजित हुआ, स्नेह का डंका बजाविजय का, 
मिली देह भी उसे, दान था जिसको मिला हृदय का । 
भीष्म के इस विषाद में करुणवेदना का जो स्रोत प्रवाहित हो रहा है, वह 
कितना स्तिग्ध है। 
प्रवृत्ति और निवृत्ति, बुद्धि एवं भावना, प्रेम श्रौर कठोर नीति, हिंसा ग्रौर श्राहसा 
तथा ग्रात्मबल ग्रौर बाहुबल के बीच जो शाइवत संघं श्रादिकाल सेचलाग्रारहाहै 
उसका चित्रण तो इस काव्य में है ही, श्राज के युग के युद्ध श्रौर शान्ती, व्यक्तिधर्म ग्रौर 
समाजघर्म भाग्यवाद और कर्मवाद, विज्ञान रौर श्रध्यात्म तथा भोग एवं त्याग के ग्रादशं- 
संघान का भी चित्रण किया गया है । किन्तु कवि ने इन सब समस्याओं की केवल उपस्था- 
पना ही नहीं की है, श्रपितु संघर्षो के बीच किस प्रकार सामंजस्य लाया जा सकता है, इस 
गोर भी स्पष्ट संकेत किया है | श्राज की अनेक समस्याओं का समाधान कवि को साम्य 
एवं मैत्री के आधार पर अवस्थित समाज-व्यवस्था में दीखता है । इस प्रकार की समाज- 
व्यवस्था में ही सच्ची शान्ति की स्थापना हो सकती है। जब तक मनुष्य में व्यक्तिगत भोग 
की, लोभ की तथा धन-संचय की प्रवृत्ति बनी रहेगी तब तक शान्ति इस पृथ्वी पर 
स्वप्नतुल्य ही बनी रहेगी । कवि के शब्दों में-- 
जब तक मनुज-मनुज का यह सुख-भाग नहीं सम होगा, 
जमित न होगा कोलाहल, संघर्ष नहीं कम होगा । 
था पथ सहज ग्रतीव, सम्मिलित हो समग्र सुख पाना 
केवल श्रपने लिए नहीं, कोई सुख भाग चुराना। 
इस वयक्तिक भोगवाद से फूटी विष को धारा, 
तड़प रहा जिसमें पड़कर मानव-समाज यह सारा। 
किन्तु यह साम्यवाद एक नूतन नैतिक भावना के साथ चलेगा। इसमें मनुष्य- 
मनुष्य के बीच प्रेम एवं सौहार्द का सम्बन्ध होगा। कंचन मनुष्य का साध्य न होकर 
साधन बनेगा । मनुष्य भाग्यवाद का श्राश्रय ग्रहण न करके कम वाद का आश्रय ग्रहण 
करेगा। न मनुष्य में संचय की प्रवृत्ति होगी श्रौर न दूसरों के श्रम का ग्रन्यायपू्वक शोषण 
होगा। इस प्रकार की समाज-व्यवस्था में ही ्राज की समस्त विषम समस्याश्रों का समा- 
घान होगा । श्रौर, सब लोगों को ग्रात्मप्रकाश का सुयोग प्राप्त होगा। कबि वर्तमान 
जीवन के संघर्षो का समन्वय इसी रूप में देखता है। कवि जिस साम्यवाद का स्वप्न 
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देख रहा है और उसके साथ वह जिस नैतिक भावना का सामंजस्य चाहता है, वह है 
मानवता की भावना | यह मानवता ही तो आज का युग-धमं है। किन्तु यह मानवता 
दीन-दरिद्रों, उत्प्रीडितों एवं शोषितों के प्रति दया-परवश होकर ग्रथवा उनके प्रति सम- 
वेदना प्रकट करके चरितार्थ नहीं होगो, बल्कि इसमें मनुष्यत्व की मर्यादा का समादार 
होगा- न्याय एवं नीति के लिए अभिमान होगा--ग्रत्याचार एवं उत्पीड़न; शोषण एवं 
दोहन के विरुद्ध करालकाल-सा ऋद्ध बनकर विद्रोह करने की ज्वलन्त भावना होगी। 
कवि मानव-धर्मी है । उसे मानवता की विजय में श्रखण्ड विश्वास है। मानव-जाति की 
जय-यात्रा इसी मानवता के लक्ष्य की ओर हो रही है। युग-युग से मनुष्य इसी मानवता 
की आशा को अपने हृदय में धारणा किये हुए श्रनन्त की गओरोर श्रग्रसर हो रहा है। मान- 
वता की यही मसाल अपने हाथ में लेकर अपने भविष्य का पथ ग्रालोकित करता हुभ्रा 
वह आगे बढ़ेगा । मानवता का यह नव प्रदीप जिस दिन प्रज्वलित होगा उसी दिन 
संसार के मनुष्यों को उसके प्रकाश में जीवन के सत्य, शिव एवं सुन्दर स्वरूप का सन्धान 
मिलेगा । कवि मानव जाति के जिस ज्योतिमंय भविष्य का स्वप्न देख रहा है वह कितना 
समुज्ज्वल एवं स्पूरतिदायक है । उसका जीवन-दर्शन कितना स्वस्थ, सबल एवं सतेज 
है | और, इस जीवन-दर्शन में कवि की जो श्रान्तरिक श्रास्था है, उसी का तो उसने भ्रलख 
जगाया है ग्रपनी इन पंक्तियों में- 

ग्राशा के प्रदीप को जलाये चलो धर्मराज, 

एक दिन होगी मुक्‍त भूमि रण-भीति से, 

भावना मनुष्य की न राज में रहेगी लिप्त, 

सेवित रहेगा नहीं जीवन ग्रनीति से, 

हार से मनुष्य की न महिमा घटेगी और 

तेज न बढ़ेगा किसी मानव का जीत से, 

स्नेह बलिदान होंगे माप नरता के एक, 

धरती मनुष्य की बनेगी स्वर्ग प्रीति से। 

कवि ने जीवन का जयगान किया है | वह ्राशावादी है, इसलिए उसने जीवन 
के ग्रन्धकार को महत्‌ रूप में नहीं देखा है, देखा है महत्‌ रूप में श्रालोक की ग्रमर महिमा 
को । उसके इस काव्य में मध्याह्व-मात्तंण्ड का प्रखर तेज है, श्रंघकार के विरुद्ध प्रकाश के 
्रनन्त विजयाभियान का मनोहर चित्र है। इसी से उसके एक-एक छन्द से ग्राशा का 
ग्ज श्रालोक विकीरं हो रहा है। 'कुक्षेस्त्र' के भीष्म शक्ति की प्रतिमूति है। उनका 
जीवन-मंत्र है--मुहर्त ज्वलितं श्रेयो न च धुमायितं चिरम्‌ 
कुरुक्षेत्र की रणभूमि के ध्वंसस्तूप के ऊपर हम मनुष्य को विजयी वीर के रूप 

में, हाथ में जयपताका लिये हुए तथा जीवन देवता की वाणी उद्घोषित करते हुए 
देखते हैं | इस प्रकार, मनुष्य के भविष्य में- उसके मनुष्यत्व की गौरवगरिमा में जिस 
कवि की श्राशा अविचलित है--जिस कृवि की दृष्टि उदयाचल के शिखर पर निबद्ध है, 
जहाँ श्ररुणोदय का चिर-नूतन देश है, उसके काव्य को यदि हम वतमान युग की एक 
युगान्तरकारिणी कृति कहें, तो क्या इसमें कोई भ्रत्य क्ति होगी ? 


दिनकर की प्रमुख प्रबन्ध कृतियाँ : रश्मिरथी 
रङिमरथी : एक विङलेषण 


विजयेन्द्र स्नातक 


ग्राज चौदह वर्ष बाद 'रश्मिरथी” को दूसरी बार पढ़ने पर मेरे मन में एक प्रश्‍न 
उत्पन्त हुआ है। 'कुरकषेत्र' लिखने के बाद दिनकर ने इस वणांनात्मक प्रबन्ध काव्य के 
लिए कर्ण को क्यों चुना और उसे 'रहिमिरथी' विशेषण से ्रभिहित क्यों किया ? पहली 
बार जब मैंने इस प्रबन्ध काब्य को पढ़ा था तब पुस्तक की भूमिका में निर्दिष्ट रचना के 
इतिवृत्त श्रौर प्रेरक तत्व विषयक संकेत मुझे पर्याप्त प्रतीत हुए थे। उन्हीं संकेतों के 
आलोक में मैने काव्य का श्रनुशीलन किया था और काव्य के कथा-संवाद एवं वर्णान- 
माहात्म्य से मुझे पूरा परितोष मिला था। लेकिन इस बार मैंने 'रहिमिरथी' करा के 
चारित्रिक गुणों में युद्धस्पृहा का श्रतिरिक्त आभास पाया और मुझे लगा कि 'कर्णो वा 
समरञ्लाघी' कथन कर्ण की श्रवमानना न होकर उसकी चारिनिक विशेषता का उद्घाटन 
मात्र है। क्या कवि दिनकर को भी कणं की समरश्लाघा आकर्षक प्रतीत हुई और 
उन्होंने कणां को अपने काव्य का नायक बना लिया ? 

“रश्मिरथी' काव्य का नामकरण भी कवि ने कणां को पुण्यप्रताप का केन्द्र मान- 
कर श्रद्धा भाव से किया है। रहिमरूपी रथ का स्वामी करां अपनी जाति, बंश, गोत्र 
आदि की मर्यादा से पजाह नहीं बना किन्तु अपनी घर्म -निष्ठा, दानशीलता, तितिक्षा, 
कृतज्ञता, भ्रहूट मैत्री भावना आदि गुणों के कारण उसने समाज में अपना स्वतंत्र स्थान 
बनाया था। अपने कुल के विषय में वह श्रज्ञानी बना रहना ही ठीक समझता था। वह 
तो धर्म निष्ठा और दानशीलता को जीवन की सर्वश्रेष्ठ सम्पत्ति मानता था इसीलिए 
गरासन्त मृत्यु की बेला में भी उसने दैन्य श्रौर कापेष्य की भाषा सें विषाद भरे दीन वचन 
नहीं कहे वरन्‌ श्रपने पुण्य-प्रताप को पुकारते हुए बड़े ग्वे के साथ कहा-- 

तपस्या रोचिभूषित ला रहा हूँ 
चढ़ा में रश्मि-रथ पर ग्रा रहा हूँ। 
स्पष्ट है कि कविवर दिनकर ने कणां के इन्हीं गुणों को हृष्टि में रखकर कणां को 
रङ्मिरथी के रूप में अपने काव्य में अंकित करने योग्य समझा । 
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'वेणी संहार” नाटक के प्रणेता भट्टनारायण का ध्यान भी कणां के चरित्र की इस 
विशेषता की ओर गया था और कुल-गोत्र की उच्चता-हीनता को दूर कर करां 
ने अपने मुख से अपने पौरुष की ही बात की थी। 

सूतो वा सूत पुत्रो वा यो वा को वा भवाम्यहस्‌ । 
देवायत्त' कुले जन्म मदायत्त त पौरुषस्‌ ॥ 

महाभारत में वणित कर्ण-चरित्र को स्वीकार करते हुए भी दिनकर ने उसमें 
ग्रपनी रुचि से यत्किंचित्‌ परिवर्तन किये हैं। उन परिवर्तंनों का उल्लेख तो मैं दूसरे 
प्रसंग में करूंगा किन्तु प्रस्तुत संदर्भ में पैं महाभारत के ग्रादिपव में वशित रंगभूमि की 
घटना की गोर पाठक का ध्यान कृष्ट करना चाहता हुँ । द्रोणाचार्य और कृपाचार्य 
के निर्देशन में कौरव-पाण्डवों के शस्त्र विद्या का अभ्यास हो रहा था भ्रजु न के धनुकॉशल 
पर सभी प्रेक्षक मुग्ध थे श्रजुं न के भूरि-भूरि प्रशंसा के वातावरण में कणां रंगभूमि में 
अवतरित होकर श्रजुन को ललकारता है । कणां की तेजोदीप्त वाणी में समरश्लाघा के 
साथ प्रतिद्वन्द्रिता की भावना थी समवेत योद्धा ग्रौर आचार्य कर्णा के रणकौशल का 
अनुमान लगा कर अ्रभिभूत हो उठे थे । उनके सामने ग्रजु न की मान रक्षा का प्रश्‍न उप- 
स्थित हो गया था। कृपाचार्य को द्विविधा के इस क्षण में एक युक्ति सूझी। वे कणां को 
निस्तेज करने के लिए कर्ण से उसका कुल, गोत्र तथा माता-पिता का परिचय पूछने 
लगे। यह परम्परावादी प्रश्‍न कर्ण को निष्प्रभ करने के उद्देश्य से ही पूछा गया था। 
महाभारत की मूलकथा में यह उद्देश्य पूर्णा होता हुआ अंकित किया गया है श्रथांत्‌'कणँ 
हतप्रभ होकर रंगभूमि में मौन धारण कर लेता है, किन्तु रश्मिरथी के कवि ने कर्णा को 
न तो हतप्रभ ही चित्रित किया और न मौन धारण करवाया । इस दकियातूसी प्रश्‍न का 
उत्तर करां ने बड़े ग्रावेश के साथ दिया है | उसे दुर्योधन की सहायता की दरकार नहीं 
हुई । कणां के जीवन में परीक्षा की आग में तपने का यह्‌ प्रथम श्रवसर था । 

जाति जाति रटते, जिनकी प्‌ जी केवल पाखण्ड। 
में क्या जान जाति-जाति हैं ये मेरे भुजदण्ड 


पढ़ो उसे जो कलक रहा है मुझमें तेज प्रकाश, 

मेरे रोम-रोम में भ्रंकित है मेरा इतिहास॥ 
महाभारत द्वापर युग की रचना है । उस युग में कुल-गोत्र की मर्यादा रूढ़ियों से 
सम्पृक्त थी । “रस्मिरथी' आधुनिक युग की कृति है जिसमें बँयक्तिक गुणों की श्रवहेलना 
संभव नहीं है । जातिगत ऊच-नीच का भाव समाज से मिटता जा रहा है और कर्म का 
गौरव प्रतिष्ठित हो रहा है । 'रर्मिरथी' का कणां स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखने वाला ग्रप्रतिम 
योद्धा, दानवीर धर्मवीर, परोपकारी सहिष्णु त्यागी नर पृंगव है । उसके व्यक्तित्व 
के ये गुण इतने उज्ज्वल और दीप्त हैं कि इनके होते आज के युग में कोई उसकी 
॥ उपेक्षा करने का साहस न करेगा । आज तो समाज से श्रस्पृश्यता, वर्णंसंकर्णाता श्रादि 
का केंचुल रहा है । समग्र मानवीय गुणों के विकासके लिए द्वार खुलते जा रहे 
हैं। इसलिए कणां जैसे तेजस्वी चरित्र का वर्णन करने का मोह प्रत्येक सजग कलाकार में 
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होना स्वाभाविक है। युगबोध के श्रालोक में कर्ण का भाग्य जगेगा ही क्योंकि श्राज का 
युग मानवीय गुणों की पूजा का युग है । 
महाभारत के श्रनुशीलन से एक श्रौर तथ्य पर दृष्टि केन्द्रित होती है । वह तथ्य 
है कृष्ण का कणां के गुणों के प्रति श्राकषं णा और भीष्म का करणा के प्रति गंभीर विकर्षणा। 
“रब्मिरथी' में कृष्णा के सहज ग्राकर्षणा को कवि ने समुचित रूप से अंकित किया है 
किन्तु भीष्म के विकर्षण को पुरी तरह चित्रित नहीं किया गया । ऐसा नहीं है कि दिनकर 
भीष्म के उपेक्षाभाव से अपरिचित है । मुझे तो ऐसा लगता है कवि दिनकर के ्रन्तर्मन 
में भीष्म की यह उपेक्षा गहरी पैठ गई है। श्रौर उसी का प्रतिकार करने के लिए दिनकर 
ने कर्णा को श्रद्वितीय व्यक्तित्व प्रदान किया है। भीष्म यदि कर्णा को सच्चा महारथी 
नहीं समझते तो न समझें किन्तु कर्णा अपने दिव्य गुणों के कारण किसी भी पांडव से कम 
नहीं है । 
इस प्रकरणा में महाभारत के एक श्रन्य संदर्भ का भी उल्लेख करना श्रावश्यक 
है। महाभारत का युद्ध प्रारम्भ होने से पूव दुर्योधन ने अपने वरिष्ठ महारथियों को 
बुलाकर पूछा कि वे बतावें कि कौन महारथी कितने समय में पांडव सेना का संहार कर 
बिजय प्राप्त कर सकता है । सबसे पहले भीष्म पितामह ने कहा कि मैं पांडव सेना को एक 
मास की श्रवि में समाप्त कर सकता हूँ । द्रोणाचार्ये ने भी पांडव सेना पर विजय प्राप्त करने 
के लिए एक मास का ही समय चाहा | कृपाचार्य ने दो मास का समय पांडव सेना को जीतने 
के लिए मांगा । द्रोणाचार्यं का पुत्र अश्वत्थामा श्रपने पिता की उपस्थिति में भी अपने 
अहंकार को दबा न सका और अभिमानभरे स्वर में बोला कि मैं केवल दस दिन में समस्त 
पांडव सेना का विनाश कर सकता हूँ । तदनन्तर दुर्यान ने ग्रंगराज कणां से पुछा कि 
आपको विजय प्राप्त करने के लिए कितना समय अपेक्षित होगा । समरइ्लाघी करणां ने 
अब्वत्थामा की गर्वोक्ति सुनी थी, तत्काल तमक कर ऊर्जस्वी वाणी में बोला, “महाराज! 
मुझे पाँच दिन का समय दें । मैं केवल पाँच दिन में समस्त पांडव चमू का श्रजून सहित 
विध्वंस कर विजयश्री प्राप्त कर दिखा सकता हूँ ।'' 
भीष्म पितामह करां की इस गर्वोक्ति को सुन चुप त रह सके । उन्होंने करणं को डाँटते , 

हुए कहा-- कर्ण तुम वाक्‌ शूर हो, तुम पुरे महारथी नहीं अर्थ महारथी हो, तुम दंभ शूर 
बनकर केवल बकवासकरना जानते हो । तुमने श्राज तक कोई युद्ध जीता नहीं है इसीलिए 
बढ़-बढ़ कर ढींग मारते हो । तुमने अर्जुन के गांडीव का तेज देखा नहीं है, जिस दिन तुम 
युद्ध क्षेत्र में सारथि कृष्ण सहित गांडीवधारी©्रर्जून को देखोगे उस दिन तुम्हारा मुख विवणां 
होकर मौत हो जाएगा ।” भीप्म ने करो को अपमानित करने में कुछ उठा न रखा था 
लेकिन कर्णा श्रपने वचन पर ग्रडिग बना रहा । कोई आश्चर्य नहीं कि कवि दिनकर ने 
“रश्मिरथी' के सृजन के समथ यह्‌ अनुभव किया हो कि भीष्म ने कर्ण को समभने में जो 
भूल की है उसका निराकरण उसकी गौरवगाथा प्रस्तुत कर किया जाए। भीष्म तो कणां 
को कभी सह नहीं सके, कणं का सम्मान उन्हें सदा सालता रहा, उन्होंने दुर्योधन से 
स्पष्ट कह दिया था कि मैं करणां को साथ लेकर युद्ध करने को उद्यत नहीं हुँ । लेकिन 
रहिमरथी में दिनकर ने यह्‌ प्रसंग छोड़ दिया है । 


Ne Ir oer od 
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कर्णो वा युद्धतां पूर्वमहं वा पृथिवीपते । 
स्पर्धते हि सदात्पर्थ सूतपुत्रो मया ररे॥ 


कर्णस्य च महावाहो. सूतपुत्रस्य ढुमंते। 
न चापि पदभाक्‌ कणः पांडवानां नृपोत्तम ॥ 
यह एक विचित्र विडम्बना है कि पांडवों के पथ-प्रदर्शक श्रीकृष्णःःपाद्यन्त कणां 

के प्रशंसक बने रहे धर्म, दान, दया, परोपकार, सत्यवादिता, शौय पराक्रम, तेज सभी 
गुणों में कृष्ण ने कणं को ग्रप्रतिम स्वीकार किया और उन्होंने कभी जातिगत, वंशगत, 
कुलगत नीचता की बात नहीं की । श्रीकृष्ण की दृष्टि में कणां सनातन वेद सिद्धान्तों का 
ज्ञाता धमंशास्त्र पारंगत महापुरुष था-- 

त्वमेव करण जानासि वेदवादान्‌ सनातनम्‌। 

स्वमेब धर्मशास्त्रेषु सूक्ष्मेषु परिनिष्ठितः ॥ 


सिंहषंभ गजेब्द्राणां बलवीर्यं पराक्रमः। 

दीप्तिकान्तिद्यु तिगुणः _ सूर्येन्दुज्वलनोपमः॥। 
तेजसावहह्रिसहृशो वायुवेग समोजवे। 
श्रन्तकः प्रतिमाः क्रोधे सिह सहननो वली ॥। 

“रश्मिरथी' की भूमिका में कवि ने इस प्रबन्धकाव्य की रचना के प्रेरक तत्वों 
का संकेत करते हुए लिखा है कि “कुरुक्षेत्र को रचना कर चुक़ने के बाद हो मुझ में 
यह भावजगा कि मैंकोई ऐसा काव्य भी लिखूँ जिसमें केवल विचारोत्तेजकता ही नहीं कुछ 
कथा-संवाद और वर्णन का भी माहात्म्य हो ।”” कथा-काब्य की रचना के आनन्द को कवि 
ने खेतों में देशी पद्धति से जई उपजाने के श्रानन्द के समान माना है जिसमें जई के दातों 
के साथ कुछ घास और भूसा भी हाथ ग्राता है, लहलहाती हरियाली देखने का सुख प्राप्त 
होता है और हल चलाने की मेहनत से तन्दुरुस्ती भी बनती है। इसके साथ ही कवि ने 
अपने कविकर्म की सफाई में दाहिने और बायें हाथ का रूपक ग्रहण कर यह भी ध्वनित 
कर दिया है कि कला की कसौटी पर “रश्मिरथी' की रचना में उच्चस्तरीय उपकरणों 
का प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है क्योंकि बायाँ हाथ इसमें प्रधिक सक्रिय रहा है। 
प्रबंधात्मक रचना में वरांन-प्रसंगों की भरमार से कला के कुंठित होने का भय तो रहता 
ही है, रश्मिरथी के भी इतिवृत्तात्मकता के भ्रनेक प्रसंग हैं और वहाँ बायाँ हाथ स्पष्ट 
लक्षित होता है। 

काव्य केवण्यं-विषय के सम्बन्ध में भूमिका में कवि नेलिखा है कि 'यह युग दलितों 
श्र उपेक्षितों के उद्धार का युग है । कण-चरित के उद्धार की चिन्ता इस बात का प्रमाणा 
है कि हमारे समाज में मानवीय गुणों की पहचान बढ़ने वाली है । कुल और जाति का 
अहंकार विदा हो रहा है । आगे मनुष्य केवल उसी पद का ग्रधिकारी होगा जो उसके 
सामर्थ्यं से सुचित होता है, उस पद का नहीं जो उसके माता-पिता या वंश की देन है । 
इसी प्रकार व्यक्ति श्रपने निजी गुणों के कारण जिस पद का श्रधिकारी है वह भी इसमें 
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कोई बाधा नहीं डाल सकेंगे । कर्रा-चरित का उद्धार एक तरह से नयी भावना की स्थापना 
का ही प्रयास है ।' 

“रब्मिरथी का विश्लेषण करते समय मैं इसके कथ्य पर विस्तार से प्रकाश डालना 
आ्रावश्यक समभता हूँ । यों तो कणां का चरित महाभारत के पाठक के लिए नया नहीं है किन्तु 
“रब्मिरथी' में जिस ग्रोज ग्रौर तेज सें मंडित कर कवि ने उसे प्रस्तुत किया है वह पठनीय 
बन गया है। प्रथम सग में जहाँ करां रंगभूमि में भ्रवतरित होता है वरग-संघर्ष की चुनौती 
उसके सामने हैं । जाति-गोत्र, कुल-वंश, माता-पिता ्रादि के गौरव को स्वीकार न करता 
हुआ वह पुरुषार्थ, शौर्ये, पराक्रम, बल, विक्रम के द्वारा इतिहास में रेखा खींचकर भ्रमर 
बनना चाहता है । जन्म दैवायत्त है, मनुज की श्रधिकार-सीमा से बाहर की बात; जिसके 
लिए मनुष्य उत्तरदायी नहीं उसकी चर्चा और चिन्ता क्यों की जाए-- 

किन्तु मनुज क्या करे ? जम्म लेना तो उसके हाथ नहीं, 
चुनना जाति श्रौर कुल अपने बस की है बात नहीं । 

जन्म और जाति की हीनता कणां को कभी हतप्रभ नहीं कर सकी । वह रंगभूमि में 
कृपाचार्य द्वारा किये श्रपमान का बदला लेने के लिए कटिबद्ध हुआ तो केवल अपने बल- 
विक्रम का परिचय देते के लिए ही हुआ । कणां जानता था कि ग्रर्जून को परास्त करते के 
लिए सुयोग्य गुरु से झस्त्राभ्यास करना अ्रनिवार्य है किन्तु एकलव्य की भाँति वह ग्रन्ध 
गुरुभक्ति में नहीं फंसा । द्रोणाचार्य के निषेध से वह परशुराम की शरण में गया और 
ग्रन्याय-श्रनीति का कोप भाजन बनकर भी उसने श्रपना मन छोटा नहीं किया | कर्ण के 
जीवन में मिथ्याचरण का केवल एक ही प्रसंग है और वह है ब्राह्मण कुमार बनकर 
परशुराम की गुरुभक्ति। श्र्जुन और द्रोणा से प्रतिशोध लेने के लिए करण ने मिथ्या- 
कथन द्वारा परशुराम का शिष्यत्व स्वीकार किया और दुर्भाग्य से अपनी विलक्षण 
तितिक्षा एवं गुरुभक्ति के कारण ही परशुराम का कोप भाजन भी बना। जिस कर्ण को 
कृष्णा ने वृष की उपाधि देकर सत्यवादी, तपस्वी, नियतब्रत, दयावान कहा है वही गुरु- 
भक्ति में कपटाचरणा करे यह कैसी विडम्बना है। इस संदर्भ को रश्मिरथी में चित्रित 
करते हुए दिनकर ने द्रोणाचार्य के मनोभावों का जो रूप खड़ा किया है वह कणां के इस 
कपटाचरणा का उत्तर देने में समर्थ है। महाभारतकार ने द्रोणाचायं के निषेध की चर्चा 
नहीं की है यह दिनकर की कल्पना है ग्रौर परशुराम के पास करणां को छद्मवेष में ले 
जाने में सहायक है। इस प्रकार कणां अपने जीवन की दूसरी परीक्षा में भी खरा सिद्ध 
होता है। 

करणां की सत्यवादिता ग्रौर श्रटूट मैत्रीभावना का परिचय हमें कृष्णा-कर्णो संवाद 
में मिलता है जब कर्ण अपना जीवनवृत्त जान लेने पर भी कृष्ण के बताये मागे का भ्रनु- 
सरणा नहीं करता । दुर्योधन से कणा को विमुख करने के समस्त प्रयत्न गर्म तबे पर पड़ी 
जल बिन्दु के समान दग्ध हो जाते हैं और कर स्पष्ट शब्दों में कृष्ण से कहता है 

मित्रता बड़ा अनमोल रतन 
कब इसे तोल सकता है धन? 
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धरती की तो है क्या बिसात ? 
श्रा जाय अगर बेंकर ठ हाथ, 
उसको भी न्योछावर कर टू. 
कुरुपति के चरणों पर धर दू । 
कणां के जीवन में परीक्षा की यह तीसरी घड़ी थी जिसमें करणां ने ्रडिग रहकर अपनी 
सच्ची मैत्री भावना का परिचय दिया । 
करा का उदात्त और अवदात चरित्त सुरपति इन्द्र को अपने कवच-कुंडल दान देते 
समय गौरव के चरमोत्कर्ष पर पहुँच गया है । कर्णं की दानशीलता महिमा मंडित होकर 
मानवता का मानदंड स्थापित करती हुई हष्टिगत होती है। तपनोष्मतप्त पर्वत कुल को 
तथा दुर्दाववह्लि विधुर वनों को शीतल जल बृष्टि से शान्त करने के बाद रिक्त हुए जलद में 
जिस प्रकार शोभा का विकास होता है उसी प्रकार अपने प्राणों से भी प्रिय कवच-कूंडल 
का दान देकर कणां ने गौरव-गरिमा के चरम बिन्दु का स्पर्श किया। 'रिक्तोसि यज्ज- 
लद सैव तवोत्तमाश्री ।' रश्मिर॒थी में कवि ने इस दान-प्रसंग को चरित्र-विकास के सर्वोच्च 
शिखर तक पहुँचा हुआ दिखाया है। कणां का दान-व्यापार विश्‍व के इतिहास में स्वर्णा- 
क्षरों में अंकित करने योग्य इसलिए बना कि यह छदूमवेषी इन्द्र को दिया हुश्रा दान था 
रौर उस दान में प्राणदान से भी ग्रधिक महत्व ग्रन्तहित था । रश्मिरथी में इस प्रकरणा 
को बड़ी सटीक भाषा में विस्तार से लिखा गया है-- 
देवराज ! हम जिसे जीत सकते न बाहु के बल से, 
है क्या उचित उसे मारे हम न्याय छोड़ कर छल से ? 
हार-जीत क्या चीज़ ? वीरता की पहचान समर है, 
सच्चाई पर कभी हार कर भी न हारता नर है। 


जीवन देकर जय खरीदना, जग में यही चलत है, 
विजय-दान करता न प्राण को रखकर कोई जन है। 
मगर, प्राण रखकर प्रणा श्रपना श्राज पालता है में, 
पूर्णाहुति के लिए विजय का हवन डालता हू में। 


में उनका श्रादशं, कहीं जो व्यथान खोल सकेंगे 
पूछेगा जग, किन्तु, पिता का नाम न बोल सकेंगे। 


सिहासन ही नहीं, स्वगं भी जिन्हें देख नत होगा, 
 . धरमहंतु धन, धाम जुटा देना जिनका व्रत होगा। 
कवच-कुंडल दान भी करा की परीक्षा ही थी और इस चौथी परीक्षा में उत्तीणा होकर 
कणां ने दान-माहात्म्य को सर्वोच्च मर्यादा स्थापित की थी । 
कर्ण के जीवन में पाँचवी परीक्षा की घड़ी ममता-मोह्‌ के पाश लेकर श्राई। कणा 
के पास कुन्ती का श्राना और अपने वात्सल्य का प्रकट करना कणं के लिए कठोर परीक्षा 
की घड़ी थी। कुन्ती का यह श्रागमन वस्तुतः कर्ण के प्रति वात्सलता के कारणा नहीं 
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था, इसके मूल में अपने पुत्रों की ही विजय कामना थी । कुन्ती ने एक तरह मनोवेज्ञानिक 
प्रयोग द्वारा कणां को द्रवित करने के लिए उसकी मनोभूमि को दुलार के साथ स्पश 
करने का प्रयत्त किया था । कुन्ती जानती थी कि यदि कणां के मन में उसके जन्मकालीन 
निर्मम व्यवहार के प्रति रोष होगा तब भी वह पांडवों को श्रपना सहोदर जानकर कुछ 
पसीजेगा श्रवस्य, ग्रौर हो सकता है कि किसी दुर्बलता के क्षण में वह पांडवों के प्रति मम- 
तामय हो उठे । यदि थह सब न भी हुग्रा तब भी वह ग्रपना जन्म वृत्तान्त जान लेने के बाद 
युद्ध भूमि में पहले जैसा दुर्दान्त न रह सकेगा, उसकी दुद्ध पंता में श्रन्तर आ ही जाएगा । 
कुन्ती ते श्राद्रं वचनों से कणां के मन को छूने का, भ्रपने पक्ष में लाने का भरसक प्रयतन 
किया लेकिन कर्णं अपनी टेक से डिगा नहीं, उसने दुर्योवन का पक्ष छोड़ पाण्डव पक्ष में 
ग्राना स्वीकार नहीं किया । उसने बड़ी संयत भाषा में कुन्ती से कहा-- 
हो चुका धर्म के ऊपर न्योछावर हूँ, 
में चढ़ा हुआ नेवेद्य देवता का हूँ। 
ग्रपित प्रसून के लिए न न यों ललचाओ, 
पूजा की बेदी पर मत हाथ बढ़ाशो । 
अपित प्रसून को पूजा की वेदी से उठाने का निषेध करने पर भी कणां ने कुन्ती 
को खाली हाथ वापस नहीं किया । उसने कुन्ती को अपने उत्सं से धन्य कर दिया और 
ग्रर्जन को छोड़ किसी श्र पांडव को युद्ध में त मारने का वचन देकर अपनी दानशी- 
लता का परिचय दिया । कणं का यह्‌ विवेकपूरां उत्सगं दान की तुला पर श्रद्ुुत, श्रप्न- 
तिम और ग्रतकर्यं है । यह महान उत्सर्गं श्रौर यह विलक्षण विवेक जिस न्यायलुला पर 
टगे हैं वह तुला न तो कणां से पहले किसी के पास थी और न कणं के बाद कोई उसे पाने 
का अधिकारी बन सका। 
कणां की छठी और अन्तिम परीक्षा युद्ध भूमि में हुई। उसने श्रपूर्व वीरता का 
परिचय देकर पांडव सेनां में हाहाकार उत्पन्न कर दिया था । दिनकर की प्रिय शब्दावली. 
में वह पृथ्वी का सूयं रौर विभा का तूय॑ होने जा रहा था। लेकिन उसके सामने विजय 
से भी बढ़कर धर्म निष्ठा का आदर्श था । रह-रह कर उसके भीतर धमं युद्ध की भावना 
जाग रही थी और वह संकल्प हढ़ स्वर में पुकार उठता था-- 
नहीं राधेय सत्पथ छोड़कर श्रघ-लोक लेगा, 
बिजय पथे न पाये रश्ष्मियों का लोक लेगा ! 
कर्ण के निमर्म वाणों के प्रहार से युधिष्ठिर आहत हो गये थे किन्तु उसने युधि- 
छिठर के प्राण हरण नहीं किये वरन्‌ उन्हें कुशलपू्वक युद्ध भूमि से जाने का श्रवसर 
दिया । उसने कुन्ती को वचन दिया था कि श्र्जुत को छोड़ किसी भ्रच्य पांडव का वह 
बघ नहीं करेगा । शल्य ते कणां को बहुत समझाया कि सामने थ्राये हुए शत्रु को जीवित 
छोड़ना क्षत्रिय का धमं नहीं है किन्तु कर्ण ने कुन्तो को दिये अपने वचन की मर्यादा का 
पालन किया । कणां ने शल्य से कहा < 
ये चार फूल हैं मोल किन्‍्हों 
कातर नयनों के पानी के, 
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घे चार फूल प्रच्छन्न दान 
हैं किसी महाबल दानी के। 
ये चार फूल, मेरा श्रहष्ठ था 
हुआ कभी जिनका कामी, 
ये चार फूल पाकर प्रसन्न 
हँसते होंगे श्रन्तर्यामी। 
युद्ध की वेला में नागवंश का सपं अश्वसेन कर्ण के तूणीर में चुपचाप श्रा बैठा 
रौर प्र्जुन से पना प्रतिशोध लेने के लिए उसने कर्ण से श्राग्रह किया कि वह शर के 
रूप में उसका प्रयोग कर अर्जुन का संहार करे । कर्ण ने इस प्रस्ताव को स्वीकार नहीं 
किया और श्रश्‍वसेन को धिक्कारते हुए कहा कि मैं मानव जाति का प्रतीक हूँ, साँपों से 
मिलकर अपनी जाति का नाश करना घोर नीच कमं है। मैं ऐसा जघन्य वर्मं कभी नहीं 
कर सकता -- 
उस पर भी साँपों से मिलकर 
में मनुज, मनुज से युद्ध करू ? 
जीवन भर जो निष्ठा पाली, 
उससे ग्राचरण विरुद्ध करू ? 


संसार कहेगा जीवन का 
सब सुकृत करा ने क्षार क्रिया । 
प्रतिभट के वध के लिए सपक्रा 
पापी ने साहाथूय लिया। 
रह्मिरथी में इस प्रसंग को कवि ने मानवता के उच्च धरातल पर चित्रित किया 
है | कणां स्वार्थी, प्रवसरवादी मनुष्य न रह कर महान ग्रादशों से प्रेरित सच्चा महा- 
मानव बनकर समाज में मानव मूल्यों का संस्थापक बनता है। सर्पवंश की कुटिलता को 
कणां ने मानव-समाज से दूर रखकर यह ध्वनित किया है कि भले ही स्वार्थ-साधन के 
लिए कुछ क्षुद्र मनुज विषधर बनना पसन्द करते हों किन्तु मानवता के विकास में सर्प की 
चाल घृण्य एवं गहित ही है उससे मनुष्य को दूर रहना चाहिए। 
युद्धक्षेत्र में धर्मयुद्ध की भावना से जूझने वाले कर्ण का दुर्भाग्य नक्षत्र धूमकेतु के 
समान उदित हुआ रौर विजय की ग्रासन्न वेला में कणां के रथ का पहिया पंक में फंस 
गया । रथ-चक को पंक से बाहर निकालने के लिए कणां शस्त्र फेंक कर चकके को उठाते 
में लग गया । कणां को चक्के के उद्धार में लगा देख नीतिज्ञ कृष्ण ने अर्जन को ्रनीतिपूणा 
ग्रादेश दिया कि वह निहत्ये कणां का वघ करने में बिलम्ब न करे | अर्जन नराधम नहीं 
था । वह इस श्रादेश को सुनते ही सहम गया श्रौर उसने कृष्ण से कहा कि यह नरोचित 
कमं नहीं हैं । यह घमं युद्ध की नीति नहीं है। कृष्ण ते श्रजुत को समझाते हुए कहा कि 


यहम घर्मावमं -विवेक का नहीं है। यदि इस समय इस चिन्तन में फंसेगा तो तेरा 
काल तुभे ग्रस लेगा-- 


EE 
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क्रिया को. छोड़ चिन्तन में फेंसेगा, 
उलटकर काल तुभको ही ग्रसेगा। 
अर्जुन को क्रिया शील होना पड़ा। उसने शस्त्रविहीन करां को प्रखर वाणों से 
बींध दिया | श्रर्जुन ने धर्म -निष्ठ कर्ण पर ग्रधर्म से विजय प्राप्त की । किन्तु इस विजय से 
पांडवों में' भी अवसाद की गहरी छाया फल गई। स्वयं श्रीकृष्ण भी कर्णा-व्रध से शोक 
मग्न होकर कह उठे कि विजय पा लेना मात्र पुरुषार्थ नहीं है, शील और चरित्र को 
मर्यादा स्थापित करना ही मनुष्य और मानवता की विजय है। 
नहीं पुरुषाथं केवल जीतमें है, 
विभा का सार शील-पुनीत में है। 


हृदय फा निष्कपट, पावन क्रिया झा, 
दलित-तारक समुद्धारक त्रिया का, 
बड़ा बेजोड़ दानी था, सदय था, 
युधिष्ठिर ! कर का अद्भुत हृदय था। 

“रब्मिरथी'” में कणां को जीवन में छह परीक्षाश्रों का सामना करना पड़ा है और 
प्रत्येक परीक्षा में वह उत्तरोत्तर उत्कं को प्राप्त करता हुश्रा लक्षित होता है। युद्धभूमि 
में उसे श्रन्तिम परीक्षा देनी पड़ी । यह परीक्षा एकघ्ती-विनाश के बाद रथचक्र के कीचड़ 
में फंसने तक निरन्तर जारी रही लेकिन कणां न तो हतप्रभ हुआ और त धर्म से विमुख 
होकर उसने धर्म-विरुद् श्राचरण किया । कविवर दिनकर ने कर्ण को इत परीक्षाओं की 
कसौटी पर खरा सिद्ध करने के लिए पौराणिक वृत्त में कुछ श्रन्तर नहीं किया है केवल 
वर्णन-माहात्म्य से इन प्रसंगों को दीप्त भर कर किया है। कवि धमं से कणां के चरित्र में 
मानवीय गुणों का दर्शन जिस सहजता से हो जाता है वैसा इतिवृत्त के माध्यम से संभव 
नहीं था । मुझे रश्मिरथी पढ़कर लगा कि कवि ने कथ्य को दीप्त और दिव्य बनाने के 
लिए कोई श्रतिरिक्त प्रयास न कर उसे श्रपनी शैली से ही संवेद्य बना दिया है । 

कर्णं का चरित्र-वर्णात करते हुए रश्‍्मिरथी में श्रवान्तर कथा-प्रसंगों को छोड़ 
दिया गया है । मेरी श्रपनी इष्टि से यह पद्धति श्रेयस्कर ही सिद्ध हुई है। हाँ, कॉलिंग युद्ध 
का प्रसंग यदि कहीं श्रट सकता तो करा के पराक्रम को व्यक्त करने का प्रत्यक्ष प्रसंग काव्य 
में श्रा सकता था । दूसरा एक छोटा-सा प्रसंग और था जो कणां के पुरुषार्थ श्रौर शौरये के 
प्रस्फुटन की हृष्टि से उपयुक्त था। वह प्रसंग है श्रश्‍्वत्थामा श्रौर कर का वाक्‌ युद्ध । 
भट्टनारायण ने इस प्रसंग को अपने नाटक में स्थान देकर कर्ण के मानवीय गुणों का 
उद्घाटन किया है । 

“र्‌द्मिरथी' अधुनिक युग-चेतना का वाहक काब्य है। श्राधुनिक युगचेतना 
जितने पारदर्शी रूप में कर्ण के चरित्र में झलक रही है कदाचित्‌ उस युग के किसी अन्य 
पात्र के चरित्र में अन्यत्र उपलब्ध नहीं होती । दिनकर ने भूमिका में स्पष्ट कर दिया 
है कि यह युग दलितों और उपेक्षितों के उद्धार का युग है, मानवीय गुणों की पहचान का 
युग है, निजी गुणों से श्रजित पद प्राप्त करने का युग है । उपेक्षित कणं के उद्धार के लिए 


कि 
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कवि ने कथा-प्रसंगों के साथ श्रपने काव्य शिल्प और वर्णन से जो नूतन युगबोध उत्पन्न 
किया है वह पठनीय एवं मननीय है । प्रारम्भ में ही कवि ने स्पष्ट कर दिया है कि हीन- 
मूलता का विचार परम्परावादी विचार है, वीर व्यक्ति के लिए वह मान्य नहीं हो सकता 
क्योंकि 'वीर खींच कर ही रहते हैं इतिहासों में लीक' इतना ही नहीं श्राज के युग की 
पुकार को और ग्रधिक उग्र और स्पष्ट करते हुए दुर्योधन के मुख से कवि ने कहलवाया 
है--'बड़े वंश से कया होता है, खोटे हों यदि काम । नर का गुणा उज्ज्वल चरित्र है, नहीं 
वंश धन, धाम।' वात तो सोलहो आने सही है लेकिन कही दुर्योधन ने है जो खोटे काम 
भी करता था, जिसका चरित्र भी उज्ज्वल नहीं था। ये शब्द यदि करां के मुख से 
निकलते तो निश्चय ही इनका प्रभाव पाठक पर श्रपेक्षाकृत श्रधिक होता । 

कथा और वरान प्रधान होने के कारणा रश्मिरथी काव्य में स्थिरता न होकर 
प्रवाहपुरणं गति है। कणां-चरित के माध्यम से कवि ने रुढ़वादिता श्रौर जड़ विश्वासों 
को झक भोरने का सफल प्रयास किया है। कणां के उपेक्षित जीवन को नया सामाजिक 
र्थं प्रदान करने ग्रौर वैचारिक रूप से उसके तिरस्कार का वैज्ञानिक विश्लेषण इस 
काव्य में उपलब्ध होता है । कर्ण ग्राहुत और श्रनाहुत परिस्थितियों में सुस्थिर रहकर, 
अपना मार्ग बनाता है, वह विरोध श्रौर संघर्ष से टूटकर हताश होने वाला व्यक्ति नहीं है । 
दूसरे शब्दों में कह सकते हैं रश्मिरथी सामाजिक जीवन के श्रभिशञापों को मिटाने के 
लिए सांस्कृतिक स्तर पर कलाकर और कला का दायित्व निर्वाह करने वाला काव्य है । 
अन्तिम युद्ध में कणां श्रनय से पराजित होकर समाप्त हो जाता है किन्लुभ्रधर्म और श्रन्याय 
के प्रति समवित नहीं होता । मानवता और मानवीय गुणों के प्रति उसकी ग्रास्था जीवन के 
ग्रन्तिम क्षण तक दीप्त रहती है और प्रतिकूल परिस्थितियों में उसे ग्रधिकाधिक तेजो- 
दीप्त होते हुए देखा जा सकता है । कणां किसी लोकोत्तर सत्य का ग्रन्वेषी न होकर लोक 
में श्रनादृत, श्रस्वीकृत लोक-सत्य को ही स्थापित करने और मनवाने का सतत प्रयास 
करता है। रश्मिरथी में कवि ने इसीलिए कृष्णा के प्रसंग में तो ग्रलौकिक घटना का 
उल्लेख किया है, कणां को किसी ग्रलोकिक या श्रमानवीय घटना का विधाता या स्वीकर्ता 
नहीं माना । 

“र्‌ङ्मिरथी? यों तो पौराणिक प्रबन्ध काब्य है किन्तु दिनकर ने श्रपनी कवि- 
प्रकृति श्रौर कवि-कम के अनुकूल ऐसे प्रसंगों की भ्रवतारणा कर ली है जो चिन्तन- 
कल ला ह युद्ध-विवेचन दिनकर का 
की प्रिय परम्परा को देख सकते हैं । 'रञ्मिरथी” न के दे न पे 
उरत ना त हि भी इसक बाई नहीं है । समरश्लाबी 
राम कर्ण को प्रबोधते हुए वीरत्व का ल i FT ' डितीय सगे FO 
क्षात्र तेज की तुलना करते हैं । क्षात्र त के अभि : न म 
लिए युद्ध ठानते हैं और ब्राह्मणा वर्ग का Fh क्षत्रिय राजा अपनी प्रतिष्ठा के 
ब्राह्मण भी रश-कौशल में पारंगत होना, न करते ह इसलिए आवश्यक है कि 

क्षत्रियों को सही मार्ग पर चलना 


सिखावें । परशुराम ने कहा है--'भूष समझता नहीं और कुछ छोड़ खड्ग की 
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भाषा को ।' पष्ठ सर्ग में कवि ने रण की श्रनिवार्यंता को स्वीकार न करते हुए विचार 
के धरातल पर उसके ग्रवांच्छनीय रूप का विस्‍लेषणा किया है। युद्ध पशुता का द्योतक, 
नरसंहार का जनक श्रौर मानव जाति का कलंक है। फिर भी युद्ध में मनुष्य प्रवृत्त होता 
है यही मनुष्य का दुर्भाग्य हैं। कवि की मान्यता है कि जब तक स्वार्थ लोलुप मनुष्य 
युद्धरत रहेगा तब तक मानवता का पूर्ण विकास संभव नहीं है। युद्ध भौतिकता की देन 
है । भौतिक विज्ञान के विकास-चरण ज्यों-ज्यों पृथ्वी से भ्राकाश की ओर बढ़ रहे हैं 
्यों-त्यों युद्ध और श्रणु आयुधों की होड़ बढ़ रही है। सचमुच ही मनुष्य का पशुत्व अभी 
निरशेष नहीं हुआ है-- 
भार गयी पूंछ, रोमान्त भरे, 
पशुता का भरता बाकी है। 
बाहर, बाहर तन सेवर चुका 
मन श्रभी सेंवरना बाकी है। 
इसी सर्ग में भीष्म ने भी युद्ध से कर्ण को विरत करने के लिए युद्धोन्माद के 
घातक परिणामों का वणान किया है। युद्ध से सात्विक वृत्तियाँ समाप्त हो जाती हैं, 
मनुष्य केवल तमोगुणी होकर संहार श्रौर विनाश में ही विशवास करने लगता है। भीष्म 
ने बड़े ग्रनुताप के स्वर में कहा है -- 
पर हाय, वीरता का संबल, 
रह जायेगा धनु ही केवल ? 
या शान्ति-हेतु शीतल, शुचि-श्रम 
भी कभी करेगे वीर परम? 
ज्वाला भी कभी बुझायेंगे ? 
या लड़कर ही मर जायेंगे ? 
“रद्मिरथी' का नायक करणां दानशीलता का ग्रप्रतिम निदर्शन है। दान करने का प्रसंग 
्राते ही वह सब कुछ उत्सर्ग करने को सहर्ष उद्यत हो जाता है। दान-महात्म्य को कर्ण 
धर्म की भावना से पुण्यार्जन करने के लिए नहीं वरन्‌ कर्त्तव्य-भावता से सात्विक 
आनन्द प्राप्त करने निमित्त ही स्वीकार करता है। दात और उत्सग का भी इस काव्य 
में बड़ा विशद वर्णन हुआ है 
जो नर ग्रात्मदान से ग्रपता जीवत्त-घट भरता है, 
बही मुत्यु के सुख में भी पडकर न कभी मरता है। 
जहाँ कहीं है ज्योति जगत्‌ में जहाँ कहीं उजियाला, 
वहाँ खड़ा है कोई ्रन्तिम मोल चुकाने वाला। 
दान-महिमा प्रसंग में कबि ने उत सभी महादातियों का उल्लेख किया है जिन्होंने मानव 
जाति के कल्याण के लिए दान के चरम उत्सर्गं को स्वीकार किया था । लेकिन इस 
प्रसंग में कवि ने यह ध्यान नहीं रखा कि वह द्वापर युग के एक पौराणिक चरित का 
बर्णन कर रहे हैं । उस युग के वर्णन में कलयुग के ईसामसीह्‌, सरमद, सुकरात, मंसूर 
और गांधी का वर्णात इतिहास की दृष्टि से त्रुटि है। यह त्रुटि काव्य में दो स्थलों पर 
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कर्ण-चरित को उपन्यस्त करने में दिनकर ने महाभारत का प्रायः अनुसरण 
किया है। जहाँ-तहाँ छोटे-मोटे परिवर्तन हैं किन्तु उनके कारण मूलकथा में कहीं 
विपर्यास नहीं श्राया है। कर्ण के मानस-द्वन्द्ध को स्पष्ट करने के लिए कवि ने इन्द्र-करां 
संवाद, कुन्ती-कणां संवाद श्रौर भीष्म-कर्ण संवाद में अपनी कल्पना शक्ति के योग से 
वेचारिक तत्व को गांभीर्य प्रदान किया है। कर्ण का कुन्ती के प्रति जो भाव महाभारत 
में मिलता है उसे दिनकर ने श्रपनी कलम से कोमल बना कर श्रंकित किया है। महा- 
भारत में भी कर्णा को आदर्श व्यक्ति के रूप में ही चित्रित किया गया है। जातिगत या 
वंशगत निम्न होते हुए भी कणां का चरित्र सर्वत्र उदात्त ग्रौर श्रवदात ही है। यहाँ तक 
कि उसका प्रतिद्वन्द्वी अर्जून भी कर्ण की प्रशंसा करता है। रश्मिरथी में इस तथ्य का 
उद्घाटन कहीं नहीं हुआ । करां के उद्धार की बात कह कर यही मान लिया गया है जैसे 
महाभारत में कणां उपेक्षित होने के साथ कोई सामान्य व्यक्ति रहा होगा । कणां की दिग्व- 
जय यात्रा का प्रसंग भी रर्मिरवी में छोड़ दिया गया है यदि उसे समेट लिया जाता तो 
कर्ण के शौर्य-पराक्रम को उजागर करने का भ्रच्छा सुयोग कवि प्राप्त कर सकता था । 
दिनकर ने महाभारत के श्राठ पर्वों से रश्मिरथी की सामग्री संकलित की है। सामग्री को 
यथावत्‌ रखते हुए भी कवि कर्म से उसमें गरिमा उत्पन्न करने में कवि पूर्णं सफल हुग्रा 
हैं। कणां चरित का उद्धार करने के लिए रह्मिरथी में कणां के एक खेद का वणांन दिनकर 
ते किया है जो महाभारत में नहीं है । दुर्योधन द्वारा द्रोपदी का अपमान करां के 
पश्चाताप का विषय बनाकर करां के चरित का यह उन्नयन दिनकर की ग्रपनी 
कल्पना है | दिनकर के सामने कणां एक विवेकी, सदाचारी, धर्मपरायणा, दानी, मानी, 
वीर ब्यक्ति ही रहा है श्रतः इस प्रकार के कल्पित वर्णानों का समाधान हो जाता है । 

“रश्मिरथी' की रचना में उपेक्षितों के उद्धार के प्रयास केसा 
की प्रतिष्ठा का भी उद्देश्य बना रहा है। वैयक्तिक गु 
मूल्याँकन जब तक समाज में स्वीकार्य न 
का निर्माण संभव नहीं है 


थ व्यक्ति-मानव 
णों के ग्राधार पर व्यक्ति का 
हीं होगा तब तक व्यष्टि गुण से पुष्ट समष्टि 
। सामाजिक हृष्टि का निर्माण व्यक्ति की इकाई को पृथक 
रखकर करना अ्रसंभव है । व्यक्ति अपने श्राप को नियति के ऊपर छोड़कर, निरीह बन- 
कर जीवित भले ही रह सके किन्तु किसी श्रादर्श की स्थापना वह नहीं कर सकता । 
कणां को नियति से जूकना पड़ा, समाज से लड़ना पड़ा, उच्च वर्ग से संघर्ष करना पड़ा 
धन-वेभव के ग्रभाव से टकराना पड़ा लेकिन की 


रस्मिरथी की रूप-विधा की चर्चा भी दो शब्दों में करना ्रावश्यक है । वस्तुतः 
नहीं रह गया है। प्रबन्ध काव्य लिखते समय 
कवि नहीं करता, फिर भी कुछ तत्व ऐसे हैं 
हैं जैसे कथा, पात्र, चरित्र-चित्रणा, परक 
रश्मिरथी में भी ये सभी तत्व स्थानः 


महाकाव्य की रूढ़ियों का निर्वाह ग्राज का 
जो निसगंत: रचना में स्थान पा जाते 
तिवरणंन, मानसिक संघर्ष वर्णान ग्रादि। 
“स्थान पर मिलते हैं फिर भी महाकाव्य की मूल- 


रश्मिरथी : एक विश्लेषण । १७६ 


भूत चेतना जो समग्रता श्रौर परिपूर्णता के साथ युगीन जीवन तथा युग निरपेक्ष शाश्‍वत 
जीवन मूल्यों के साथ व्यक्त होती है रङ्मिरथी में नहीं है। कणां का चरित उतने व्यापक 
परिवेश में फैला हुआ न होने से महाकव्य की सम्पूर्णता की ग्राशा करना व्यर्थ है । यह 
प्रबंध महाभारत का एक संदर्भ है और इसी दृष्टि से प्रवन्धात्मक खंडकाव्य ही ठहरता है। 
जिन समीक्षकों ने इसे महाकाव्य ठहराया है उनके मानदंड न तो प्राचीन हैं और न 
्रर्वाचीन। यदि दोनों में से किसी भी मानदंड को उन्होंने प्रमाण माना होता तो इसे 
सफल महाकाव्य न कहते | कवि ने बायें हाथ का प्रयोग जिस लक्षणा से प्रयुक्त किया 
है उसका संधात करना रदिमिरथी में कठित नहीं है। श्रनेक ऐसे स्थल हैं जो द्विवेदी- 
युगीन इतिवृत्तात्मक काव्य के प्रवाह में रचे गये प्रतीत होते हैं, वहाँ बायाँ हाथ ही 
सक्रिय रहा है। 

“रङ्मिरथी' के गुण-दोपों की परीक्षा करना मेरा ध्येय नहीं है मैंने केवल विश्ले- 
षण को अपनी समीक्षा का अंग बनाया है। कणां के चरित पर तीन-चार प्रबन्ध काव्य 
हिन्दी में और लिखे गये हैं, यदि उनकी तुलना में रश्मिरथी पर विचार किया जाए तो 
इसकी श्रेष्ठता श्रनेक संदर्भो में उभरकर सामने श्रा जाती है। मैं इस प्रकार की किसी 
तुलना में भी उलभना नहीं चाहता । करण की जीवन कथा के व्याज से आधुनिक 
जीवन मूल्यों की प्रतिष्ठा करने में यदि कवि सफल हुआ है तो निइचय ही रर्मिरथी 
हिन्दी की एक प्राणवात रचना है। इस रचना के माध्यम से पुरुष और पुरुषार्थ दोतों 
का महत्व प्रतिष्ठित हुश्रा है— 

मगर यह कर्णं की जीवन-कथा है 
लियति का, भाग्य का इंगित वृथा है, 
मुसीबत को नहीं जो झेल सकता, 
निराशा से नहीं जो खेल सकता, 
पुरुष क्या, शंखला को तोड़ करके, 
चले प्रागे नहीं जो जोर करके! 








रङ्मिरथी और महामारत 
का कर्ण प्रसंग 


विनय कुमार 


भारतीय महाकाब्यों में भारत के महिमामय भरतीत को वाणी मिली है । इन्हीं 
महाकाव्यों (रामायण-महाभारत) के द्वारा राज हम अपने गरिमा-मं डित प्राचीन को 
यथावत्‌ देख सकते हैं । “वाल्मीकि' और “व्यास” दोनों महाकवियों ने तत्कालीन भारतीय 
जीवन का सांगोपांग चित्रण इस रूप में किया कि वह एक व्यक्ति, काल अथवा देश की 
वस्तु न रहकर सार्वभौम और सार्वकालिक हो गई। इन महाकाव्यों में हमारी जातीय, 
सांस्कृतिक ्रौर साहित्यिक परम्परा की प्राणा-प्रतिष्ठा है। यही कारण है कि समीक्षा- 
त्मिका बुद्धि की ग्रनवरत चोटों से प्रताड़ित भारतीय हृदय इन ग्रन्थों के प्रति ग्रविश्व- 
सनीय नहीं हो पाता और प्रत्येक युग अपनी चिन्तन धारा के अनुरूप इन महाकाव्यों से 
प्रेरणा ग्रहण करता हुश्रा आगे बढ़ता है। 
साहित्यिक चिन्तन धारा के विकास के क्षेत्र में रामायण , 'महाभारत' का 
महत्व इस कारणा ग्रौर भी बढ़ जाता है, कि पुनरुत्थान युग का अधिकांश साहित्य इन्हीं 
ग्रन्थों को उपजीव्य बना कर लिखा गया है। इनमें भी प्रभाव-परम्परा की दृष्टि से 
महाभारत का स्थान महत्वपुणं है। इसका कारण है कि महाभारतकार ने जीवन 
को उसके समग्र रूप में, प्रस्तुत महाकाव्य में उपस्थित किया है । जीवन का वैविध्य और 
वैपरीत्य जितना 'महाभारत' में उपलब्ध है, उतना अन्यत्र नहीं । जीवन के सहज विकास 
में जिन सिद्धान्तों का निर्माण हुआ, मानवेतर शक्ति की स्वरूप कल्पना में जिन दर्शनों 
का अभ्युदय हुआ थौर व्यवहार के क्षेत्र में जीवन को जिस प्रवृत्तिमूलक दृष्टिकोण से 
देखा गया--वे सम्पू विबि विधान किसी न किसी रूप में “महाभारत में विद्यमान हैं । 
“महाभारत के इस सा्वभौम महत्व के कारण आधुनिक युग का कवि तत्कालीन 
चिन्तन की पृष्ठभूमि पर नवीन युग को मानवता का नया संदेश देने में समर्थ हुआा है । 
“महाभारत के सभी प्रसंग पुरुषार्थ चतुष्ट्य के किसी न किसी वर्ग की व्यावहारिक 
सिद्धि के हेतु श्रये हैं। इनमें जीवन का प्रत्येक पक्ष मुखर हुआ है। इस कारणा उपजीवक 


काव्यों के रचथिताओं ने अपने सिद्धान्त के अनुरूप महाभारत के प्रसंग का चयन कर 


१. धमे भ्रथं चकामे च मोक्षे च भरतर्षभ । 
यदिहास्ति तदन्यत्र यन्नेहास्ति नतत्क्वचित्‌। मऽ ग्रादि० ६२।५३ 


रद्मिरंथी श्रौर महाभारत का कणां प्रसंग । १८१ 


काव्य रचना की है। इससे भारत-धर्म को स्वीकार करने वाले कवियों ते, वर्तमान युग 
के परिवेश में कर्म से विमुख पराधीन जाति में कर्म-सौन्दर्य का आलोक जाग्रत किया और 
वैभव-सम्पन्न श्रतीत की श्राधारःशिला पर उसे सुहृढ़ होने का वरदान देकर स्वतंत्रता 
के प्रकाश से मंडित किया । 
महाभारत का करा प्रसंग 

महाभारत' के कथा-प्रवाह के अनेक प्रसंगों में दानवीर करणां की कथा व्यक्ति 
के पौरूप और कर्म -सौन्दर्यं की कथा है। करणा 'महाभारत' का यशस्वी पात्र है । उससे 
जीवन से सम्बन्धित सभी घटनाग्रों में एक ऐसा म्म विद्यमान है जिसके उद्घाटन से 
पौरूषहीन जाति में कर्म के प्रति श्रास्था का जागरण नितान्त स्वाभाविक है । भारतीय 
संस्क्रति एवं सभ्यता में एक ओर वर्ण व्यवस्था की सतकंता कर्मानुसार व्यक्ति की जाति 
का निर्वाचन, ग्रौर गुणों के अनुसार व्यक्ति के महत्व की स्वीकृति स्पृहणीय है तो दूसरी 
आोर कुल-जाति-विहीन पुरुषत्व का शतशः कण्ठित गान भी श्रभिनन्दनीय है। धर्म 
की गति जितनी सूक्ष्म है उतनी ही सूक्ष्म उसकी व्यावहारिक उपचर्या । इसी श्राधार पर 
महाभारतकार ने कर्णा का चरित्रांकन किया है। कणां के जन्म से लेकर मृत्यु तक अनेक 
उत्थान-पतन श्राये । यह नहीं कि महाभारत के ग्रन्य पात्रों का जीवन समरस रहा, किन्तु 
स्थिति-सापेक्ष मानसिक संघ जितना कर्ण के जीवन में रहा, उतना किसी भ्रन्य पात्र 
के जीवन में प्राप्त नहीं होता । कौ रव-पाण्डवों के संघर्ष के मध्य कणां का नाटकीय रूप 
में आना और इतना महत्वपुर्णा स्थान प्राप्त करना केवल सामरिक नीति के कारण ही 
नहीं हुआ, अपितु उसके लिए सामाजिक जीवनः पद्धति ने अभूतपूर्व योग दिया । इस 
असाधारण व्यक्तित्व से सम्बद्ध असाधारण घटनाएँ श्राज के कचि को युग-निरपेक्ष घटना 
के रूप में दिखाई देती हैं । उसे कणां का चरित्र, कर्णा-जीवन की घटताएँ--अनेक सामा- 
जिक मान्यताग्नों पर पुनविचार करने के लिए बाध्य करती हैं। उच्चकुल में उत्पन्न 
होकर भी जो हीन-जन्मा रहा, पौरुष की ्रदम्यता के होते भी संदा हारता रहा और 
ग्न्त में दैवीय छलना के फलस्वरूप मृत्यु को प्राप्त हुआ, ऐसे कर्ण का जीवन वण- 
व्यवस्था तथा ग्रन्य सामाजिक-पद्धति की नई व्याख्या की प्रेरणा देता है | इस प्रसंग से 
कवि समाज की उन मान्यताओं का मुलोच्छेदन करता है जो ग्राज भी समाज की 
प्रगति में बाधक हैं । 
करणा की कथा: जन्म--दो कथान्तर 

कर्ण के जन्म, कुन्ती श्रौर सूयं द्वारा समागम ग्रौर कवच-कुण्डल-हरण-कथा 
“महाभारत में दो कथान्तरों के साथ प्राप्त होती है । श्रादिपबं वाली कथा संक्षिप्त और 
वनपर्व वाली कथा वृहत्तर है । आदिपवे में भी पिता के घर आये दुर्वासा की सेवा प्रौर 
स्पष्ट रूप से पुत्र-हेतु वर-प्राप्ति की कथा दो स्थानों पर आई है\। दोनों प्रसंगो में भेद 
यह है कि प्रथम में सामान्यतः वर देते की बात कही गई है, किन्तु द्वितीय प्रसंग में कुच्ती 
क्रे भावी संकट की श्रोर संकेत किया गया है 


१. महाभारत, रादि पर्वं ६७।१३२-१३३, ११०।४-४ 
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१८२ । दिनकर 


तस्यं स प्रददौ मन्त्रमापद्वर्मान्ववक्षया 
ग्रभिचारामि संयुक्तमन्रवीच्चेव तां मुनि: ।' 

हमारा विचार है कि यह स्पष्टीकररा कुन्ती के चरित्र रक्षा हेतु किया गया है। 

कथा का द्वितीय वृहतर रूप वनपर्व में वशित है*। सूर्य स्वप्न में कणां को 
दर्शन देकर इन्द्र को कवच कुण्डल न देने की चेतावनी देते हैं। कणां शनी प्रतिज्ञा पर दृढ़ 
रहता है,किन्तु सूर्य के देवराज इन्द्र से एकध्नी माँग लेने के परामश को स्वीकार कर लेता 
है । यह वृहत्तर रूप यथार्थवादी श्रौर मनोवैज्ञानिक है। कुन्ती सूर्ये के साथ समागम 
करने से पूर्व मानसिक और सामाजिक भय का प्रदशंन करती है। इसपर सूर्यदेव श्रपनी 
शक्ति से कुन्ती को भयभीत करते हैं। इस स्थल पर महाभारतकार ने कुन्ती के मुख से 
विवाह के सामाजिक नियम की विवेचना श्रत्यधिक सटीक रूप में की है । कुन्ती कहती 
है कि 'मेरे माता-पिता तथा श्रन्य गुरुजन ही मेरे इस शरीर को देने का श्रधिकार रखते 
हैं "मैं प्रपने धर्म का लोप नहीं करूँगी।' कुन्ती इस नियम का सशक्त प्रतिपादन करती 
है कि स्त्रियों के सदाचार में शरीर की पवित्रता बनाये रखना ही प्रधान है। इसके उत्तर 
में सूर्य कुन्ती को श्राश्‍्वासन देते हैं कि उनके साथ समागम के उपरान्त भी वह सती- 
साध्वी रह सकती है। 

इस प्रसंग में कथा की वास्तविकता की रक्षा का पूर्ण प्रयास किया गया है । 
अमोघशक्ति देते समय इन्द्र कणां को चेतावनी देते हैं, किन्तु कणां उसे यथार्थ रूप में 
स्वोकार करता हुआ्ना श्रपने पौष्ष के प्रति ्रास्वस्त रहता है। ऐसा लगता है कि देवत्व 
ग्रौर मनुजत्व के भीषण संग्राम में देवत्व बिजय-प्राप्ति-हेलु सभी साधन संग्रहीत कर 
लेता है। कणां का जन्म जितनी विकट परिस्थितियों में हुआ उससे भी अधिक भयं- 
करताएँ उसके जीवन में श्राई। और वह इन सबको झेलता हुआ अपने असाधारण 
व्यक्तित्व की छाप छोड़ गया । 

कणां से सम्बद्ध कथानक में रंगभूमि प्रसंग, परशुराम से शस्त्र प्राप्ति, दिग्विजय, 
कणा-कुन्ती मिलन आदि ऐसे मार्मिक प्रसंग हैं जिनमें महाभारतकार ने निष्पक्ष रूप से 
व्यक्ति के पौरुष का गान किया है। 

कर्णा के जीवन पर लिखे गये सभी प्रबन्ध काव्यों में कवि की हृष्टि कर्ण के 
चारित्रिक उत्थान की ओर रही है। इस प्रसंग से उसने आज के युग में जातिगत वैषम्य 
का सशक्त विरोध करते हुए कर्म को सहज गुण के रूप में व्यक्त किया है । कणां के 
जीवन का सन्देश यही है कि फल प्राप्ति की ग्रासक्ति को त्यागकर अपने कत्तव्य का 
पालन किया जाय । करणां-जन्म की घटना तत्कालीन सामाजिक न्याय के विरुद्ध रही 
ग्रतः यह प्रकट होने पर भी कि वह उच्चक्ल जन्मा है, वह उपेक्षित रहा । दिनकर ने 
“र्‌दिमिरथी' में श्रत्यघिक उदार दृष्टि से यह समभाने का प्रयास किया कि ऐसी विषम 
परिस्थिति में एक वीर व्यक्ति का क्या हष्टिकोण हो सकता है । 


१. महाभारत, श्रादि पव, ११०।५ 
२. महाभारत, वन भ्रध्याय पवे, ३००-३१०. 
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रश्मिरथी का वस्तु-विकास 
“रङ्मिरथी'की रचना कर्णा प्रसंग पर आधारित है। कवि की दृष्टि कणां के उदात्त 
चरित्र के उद्घाटन की श्रोर रही है। मानव के कतिपय गुणा, दान, दया, धर्म पालन, 
ग्रोज, वीरत्व, कर्म में विश्वास, मैत्री आदि कणां के व्यक्तित्व का आधार रहे हैं । 
दिनकर कर्णु की कथा के संदर्भ में उक्त गुणों की स्थापना पर बल देते हैं->श्राज, का 
मानव इन स्वभावज गुणों के प्रभाव में स्वयं में दुखी, सामाजिक व्यवस्था से त्रस्त, श्रौर 
जीवन से भयभीत है श्रतः एक उच्चादर्श-सम्पन्त जीवन की कल्पना के लिए भाग्य के 
साथ पुरुषार्थं के चरम श्रालोक की अपेक्षा है। यह लोक करां के चरित्र में विद्यमान 
है, जिससे प्रेरणा प्राप्तकर श्राज का जाति-बिहीन मानव मानवीय गुणों के बल पर 
प्रतिष्ठा प्राप्त कर सकता है। 
दिनकर ने 'महाभारत' की कथा का वही भाग 'रद्मिरथी' में ग्रहण किया है जो 
उनके जीवन-दर्शन की उपस्थापना में सहायक हो सके । 'रदिमिरथी' को कथा का प्रारम्भ 
वीर की प्रशस्ति और कणं के जन्म-परिचय से होता है । रंगभूमि के प्रसंग में महाभारत 
का कर्ण ग्रर्जुन को लेलकारता है-¬ 
पार्थ यत ते कृतं कर्मं विशेष वदहं ततः 
करिष्ये पश्यतां नुणां माऽत्मना विस्मयं मः । 
“रश्मिरथी' का कणा उसी व्यंग्य में कहता है— 
तुने जो-जो किया, उसे में भी दिखला सकता हूँ, 
चाहे तो कुछ नई कलाएं भी सिखला सकता है ।* 
कवि ने “महाभारत” के कर्णे के मानसिक ्रौदात्य को पुणा शक्तिमत्ता के साथ 
व्यक्त किया है | कणा-शर्जुन के इन्द्र की स्थिति में, कृपाचार्य जाति की ्राड़ लेकर कणं 
को हतप्रभ करने की चेष्टा करते हैं । मूल ग्रन्थ में दुर्योबन आचार्य के प्रत का उत्तर देता 
है किन्तु वैज्ञानिक युग के कवि का कणां ऐसे किसी माध्यम को स्वीकार न करता हुआ 
अपने ग्रहं का विस्फोट स्वयं करता है 
जाति-जाति रटते, जितकी पूँजी केवल पाषंड 
मैं क्या जानू जाति? जाति हैं ये मेरे भुजदण्ड 


पढ़ो उसे जो झलक रहा है मुझमें तेज प्रकाश, 

मेरे रोम-रोम में अंकित है मेरा इतिहास \ 
कर्ण के माध्यम से दिनकर ्राज के मातव के कर्म-दीप्त पौरुष का ग्राख्यान 
करते हुए जाति के 'लेबल' को निरर्थक सिद्ध करते हैं। ग्राज का मानव उस एकान्त 
स्थिति से बहुत श्रागे श्रा चुका है जहाँ उसका प्रत्येक कार्यं उसकी वैयक्तिक श्राशा-निराशा 


८ 


हाति-लाभ का द्योतक था। आज वह सम्दूएा जीणे बन्धनों पर पदाघात करता हुआ 
I 


१. महाभारत, रादि पबं १३५।६ 
२. रश्मिरथी, पु० ३ 
३. रश्मिरथी, पु० ४-५ 
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स्वञ्रजित सम्पत्ति का स्वामी है और उसका यह विश्‍वास भी हढ़ है कि सामाजिक प्रतिष्ठा 
भी अन्ततः ! मानव की स्वयं ग्रजित सिद्धि है । 

“रश्मिरथी' के आ्राचाये द्रोण श्राधुनिक कुल-गोत्र सम्पन्न मठाधीश के प्रतीक हैं 
क्योंकि उच्च जाति किसी भी रूप में तथाकथित निम्न वर्ग को उभरने नहीं देना चाहती । 
द्रोण की प्रतिज्ञा है कि--''मैं--शिष्य बनाऊँगा न कर्णा को यह निश्चय है बात ।” 

उक्त प्रसंग के उपरान्त दिनकर ने शान्ति पव के नारदोक्त उपाख्यान को ग्रहण 
किया है | यहाँ पर कवि परशुराम के व्यक्तित्व में शक्ति और शील के समन्वय पर बल 
देता है । केवल शील दुर्बलता का परिचायक और श्रात्म प्रवंचना है, केवल शक्ति पशुबल 
है । ग्रत: जीवन का कल्याणा शक्ति शील के सामंजस्य में है। दिनकर ने जिस प्रकार 
'कुरक्षेतर' में 'ज्वलित प्रतिशोध' को ग्रापद्धमं के रूप में मान्यता दी है, तद्वत्‌ 'रश्मि- 
रथी” में कवि शील को शास्त्र ग्रहण करने की प्रेरणा देता है। कुरुक्षेत्र” का सैद्धान्तिक 
पक्ष 'रब्मिरथी' में प्राकर व्यावहारिक उपन्र्या की उपस्थापना करता है । परशुराम के 
व्यक्तित्व में क्षात्रधर्म और ब्राह्मणधर्म के संयोग से श्राततायी को समूल नष्ट करने की 
भावना का प्रतिपादन किया गया है । धर्म ग्रौर जीवन की रक्षा हेतु यह समन्वय ग्राव- 
इयक है, क्योंकि उद्धत राजत्व को केवल मन्त्रोच्चारण से नहीं रोका जा सकता, उसके 
लिये गंगा जल की कोई कीमत नहीं, उसे रोकने के लिए ब्राह्माण का शस्त्र उठाना परम 
धर्म है इसी प्रसंग में कवि श्रसत्य श्रौर छल से प्राप्त सिद्धि की व्यर्थता परशुराम के शाप 
में सिद्ध करता है | परशुराम शाप देते हैं कणां लौट ग्राता है। 

“र्‌हिमरथी' के तृतीय सर्गे में कृष्ण और कर्ण का संवाद वाणात है। कृष्ण साम- 
रिक नीति की आवश्यकतानुसार कर्ण को पाण्डव पक्ष में करने का प्रयास करते हैं किन्तु 
असफल होते हैं। 'रर्मिरथी' का करां दुर्योधन के पक्ष को छोड़ना श्रस्वीकार करता 
है । वह मित्र धर्मे की स्थापना करता हुश्रा मित्र-द्रोह को मानव का पातक बताता है। 
दिनकर ने 'महाभारत' की कथा के दिव्य ग्रंशों को छोड़ दिया है क्योंकि आज का बुद्धि- 
वादी मानव इन्हें स्वीकार करने में ग्रसमर्थ है। इसके साथ उस कथांश के दिव्य रूप को 
सामाजिक जीवन-पद्धति के ग्रनुरूप ग्रहणा कर नवीन परिवर्तन किया है। मूलकथा का 
प्रत्येक परिवर्तेन युग-सापेक्ष चिन्तन प्रक्रिया पर आधारित है । जिन बातों को उस युग 
ने मानव की वेयक्तिक सिद्धि मानकर व्यक्त किया, आज बे ही सारी बातें सामाजिक 
सिद्धि की परिचायक बनकर व्यक्त हुई हैं । 

कवच-कुण्डल का प्रसंग एक राजनैतिक दावपेंच के रूप में माना जा सकता । 
दिनकर ते उसे राजनीति तक ही सीमित करके नहीं देखा श्रपितु मानव-धर्म के ग्रंग-रूप 
में चित्रित किया है। कवि दानवर्म की व्यापक महत्ता का ग्रालेखन करता है श्रौर दान 
को मानव का प्रकृत थम उद्घोषित करता है । इस प्रसंग में कबि भारत-बर्म का आख्यान 
करते हुए दान को जीवन का सर्वोच्च समपंण बताता है श्रौर उसी में उदात्त चरित्र की 
प्रतिष्ठापक परिणति मानता है। 

मूलग्रन्थ में इन्द्र सीधे कवच-कुण्डन की याचना करते हैं । करां कुछ झौर लेने 
के लिए कहता है किंन्तु देवराज अपनी याचना पर ग्रडिग हैं। इसपर कर्ण देवराज से 
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उनकी शक्ति की याचना करता है । और यह आदान-प्रदान एक राजनैतिक समझौते का 
रूप धारण कर लेता है । 
यदि दास्यामि ते देव कुण्डले कवचं तथा। 
ध्यतामपयास्यामि त्वं -च शक्रा वहास्यताम्‌ ॥ 
यस्माद्‌ वितिमयं कृत्वा कुण्डले वर्मं चोतमम्‌। 
हरस्व झाक्र कामं मे न दद्यामहमन्यथा॥ 
दिनकर ने इस राजनैतिक समभौते की प्रकृति को परिवर्तित करक मानवीय 
संवेदना को उभारा है । इससे कर्णा का चरित्र और भी उज्ज्वल रूप म अंकित होता 
कर्णा बार-बार इन्द्र के द्वारा संकोच प्रकट करने पर कहता हँ 
विप्रदेव मांगिए छोड़ संकोच वस्तु मन चाही। 
मर्ह अ्रयद्ष की मृत्यु करू यदि एक बार भी नाही ॥ 
इतनी उत्कंठा --उद्वेलन और इतनी निर्मम याचता । “रश्मिरथी के लेखक 
ने यह प्रसंग मानवता के चैतन्य-शिखर से मंडित करके लिखा है। इन्द्र उस छली-कपटी 
य्ाततायी का प्रतीक है जो अवसर पड़ने पर भिक्षुक बनकर सत्व का हरण करने क 
तत्पर है, और कर्ण दानब्रत के उस प्रकाश से श्रालोकित | मानव यह जानकर भी 
कि वह छला जा रहा है; अपने प्रण को नहीं छोड़ता । 
वस्तुतः 'रश्मिरथी में महाभारत के सभी प्रसंगों को मनुजत्व के प्रतिपादन 
फे लिए ग्रहण किया गया है । दितकर की दृष्टि में मनुजत्व दान म और ऐसा दान जो 
व्यक्ति को क्षद्र प्रह॑ की सीमा से उठाकर परार्थ के लिए संचालित करता है, मानवता का 
चरम रूप है । दिनकर ने इस स्थल पर इन्द्र के हृदय का परिवर्तन मानवीय गुणों की 
प्रतिष्ठा के लिए किया है | दिनकर के इन्द्र करण के कवच-कर्तन हृदय को देखकर आत्म 
ग्लानि ग्रनुभव करते हैं कवि ने यहाँ भी कथा को मनोवैज्ञानिक मोड़ दिया है और 
बरित्र में अन्त: संघर्ष की स्थापना करके भाव को संवेद्य बनाया है। कुरुक्षेत्र में यदि 
विजेता की ग्रात्मग्लानि मानवता को श्वय है तो 'रश्मिरथी' के छली इच्द्र को आत्म- 
ग्लानि भी मानवीय गुणों की सशक्त स्वीकृति है । इस पठचात्ताप में ग्रनेक पापकमं दग्ध 
हो कर साधुत्व की भभूति वनने योग्य हो जाते हैं। 
ा-कृन्ती का प्रसंग करुणा की लेखनी से लिखा गया है । इस प्रसंग में भावना 
तर्क, विवशता के मूत, श्रमू्ते चित्र पाठक के मन पर गहरा प्रभाव डालने में समर्थ हुए हैं। 
यदि करुणा मानव जीवन का सर्वाधिक प्रभावशाली भाव है, तो इस स्थल पर कवि 
ग्रपने पाठक को भाव की श्रन्तिम गहराई तक ले जाता है । माँग और दान एक राजने- 
तिक चाल ही नहीं मानवीय श्राकांक्षा भी है और “रङ्मिरथी' में इस श्राकांक्षा का प्रबल- 
तम रूप उपस्थित होता है! 'रश्मिरथी की कुन्ती का श्रात्म-संघषं कितना सकारण 
और मनोवैज्ञानिक है । 
— SS : 
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एक ही गोद के लाल, कोख के भाई, 
सत्य ही, लड़ेंगे हो दो ओर लड़ाई 


दो में जिसका उरफटे, फट गी में ही, 
जिसकी भी गर्दन कटे कटंगी में ही।' 
एक ओर माता का विह्वल हृदय, दूसरी श्रोर पुत्र की संचित घृणा । कर्ण अपने उपेक्षित 
जीवन के समस्त दु:ख बटोर कर ग्रावेश में कहता है- 
अब तक न स्नेह से कभी किसी ने हेरा 
सौभाग्य किन्तु जग पड़ा अ्रचानक मेरा 
इसी प्रवाह में वह यहाँ तक कह डालता है- 
जोड़ने नहीं बिछ्रुड़ वियुक्त कुलजन से 
फोड़ने मुझे आई हो दुर्योधन से। 
परिस्थिति के इस संघर्ष में कवि श्रन्तर श्रौर वाह्य रेखाश्रों को शक्ति से उभा- 
रता हुआ पाठक की भ्रनुभूति को तरल करने में समर्थ हुआ है। पाठक न तो कुन्ती का 
दोप दे पाता है न कर्ण को और केवल आहत मातृत्व के प्रति सहानुभूति श्रपित करता है। 
इस प्रसंग के उपरान्त कणां और भीष्म के संवाद में कवि अनुभूति और चिन्तन 
दोनों को समानान्तर रूप में व्यक्त करता है । भाव का अनुभव व्यक्ति की सहजातुभूति 
है और दर्शन की हृष्टि वंचारिक संकल्प विकल्प की क्रीड़ा है। 'रहिमिरथी' का कवि भाव 
| के आ्रावेग को बैचारिक परिणति में परिवर्तित करता है और सिद्धान्त को सामान्यज्ञानके 
स्तर पर व्यक्त करके, पाठक की श्रनुभूति का विषय बना देता है | भीष्म युद्ध की भयं- 
करता बता कर कर्ण को युद्ध विरत करना चाहते हैं किन्तु कणां भी समय-सापेक्ष युद्ध: 
धर्म पर श्रडिग रहकर कतंव्य का पालन करता है। 
कवि अपने मूल विचार के अनुसार युद्ध-धर्म के श्रौत्रित्य पर प्रकाश डालता है। 
युद्ध में रत दोनों पक्ष विजय-हेतु भ्रनैतिक साधनों को श्रपनाते हैं ; श्रत: युद्ध इसलिए भी 
निद्य है कि मानव श्रपने स्वाभविक विवेक को खो बैठता है। 
कर्णाजु न युद्ध का प्रसंग 'महाभारत' से यथावत ग्रहण क्रिया गया है। इस 
| - प्रसंग में कवि श्रनेक मुत, प्रत्यक्ष और ्रनुभव गम्य बिम्बों की ग्रवतारण करके पाठक के 
| = हृदय में वीर रसका संचार करता है। मानवीय गुणों का उद्‌घाटन करने वाला कवि 
| इस गहित युद्ध-प्रसंग में भी करों के द्वारा उदात्त गुणों का निवंचन कराता है। कणां इस 
बात का पश्चाताप करता है कि उसने द्रौपदी के ग्रपमान के समय दुर्योधन को क्यों नहीं 
| रोका । इससे स्पष्ट है कि कवि मानव के श्राभ्यन्तर सत तत्व को उसकी प्राणधारा 
मानता है । स्थिति से विवश मानव ्रपकमं कर सकता है पर ग्रात्मा की पुकार किसी-न- 
किसी समय उसे श्राचार-श्रनाचार पर विचार करने के लिए विवश करती है। यही 
_कारण है कि कणा की मृत्यु के बाद कृष्ण उसके गुणों का वर्णन करते हैं । 


१. रश्मिरथी, पृ० ८5२ 
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समीक्षा 

प्रस्तुत काव्य की रचना “महाभारत के प्रमुख प्रसंग को लेकर की गई है, 
और काव्यकार ग्रास्थावादी है; अतः 'रश्मिरथी' का प्रति पाद्य निश्चय ही 
सात्विक वृत्तियों का उद्घाटन होना चाहिये । हमारे विचार में कवि का मुल उद्देश 
मानव का स्तवन है, श्रौर इसी उद्दे इय में रव्य बिचार समाहित हो जाते हैं । 'रहिमरथी 
का प्रतिपाद्य ग्राधुनिक्र जीवन की सामाजिक क्रान्ति से सम्बद्ध है। ग्राज के समाज में 
कुल और जाति का ग्रहकार विदा हो रहा है श्रतः मानव की सम्पूणं उपलब्धियाँ उसके 
पौरुष की गग्नि से प्रकाशित होकर उसके जीवन को कुन्दन बनाती हैं । ग्राधुनिक मानव 
को पौरुष के प्रति श्रास्थावान बनाने के लिए कर्ण से अतिरिक्त और कोई पात्र नहीं हो 
सकता । कर्णा का जीवन विविध संघर्षो की गाथा है। वह समाज से तो लड़ा ही, किन्तु 
उसे अपने से भी लड़ना पड़ा । 

कर्णा के जीवन में एक विवाद का स्थान हो सकता है, कि यदि कणां दलितों और 
उपेक्षितों का प्रतीक है तो उसने पाण्डव पक्ष क्यों नहीं श्रपनाया ? वह राज्य पक्ष की ओर 
क्यों गया ? 'महाभारत' में जितनी यातनाएँ पाण्डव पक्ष को प्राप्त हुईं उतनी कौरवों को 
नहीं । वह निरन्तर श्रर्जुन का प्रबल विरोधी क्यों बना रहा ? इन सभी प्रइनों पर विचार 
करते समय यह देखना है कि प्रारम्भ से ही कर्ण को जो उपेक्षा प्राप्त हुई वह पाण्डवों के 
पक्ष से थी। पाण्डवों के कारण ही जाति के प्रश्‍न को लेकर उसे ग्रपमानित किया 
गया । 'महाभारत' में चरित्र की इन मनस्थितियों का ग्रध्ययन नहीं है। “रहिमिरथी' में 
कवि ने इस पक्ष पर सामाजिक नियमों के आलोक में सन्तुलित रूप से विचार किया है 
कि कर्णा का मानसिक द्वन्द्व उसे पाण्डव विरोधी शिविर में ले आया । उसे स्पष्ट ज्ञात हो 
गया था कि क्ण पाण्डवों का समर्थेन करते हैं, सभी दिव्य शक्तियाँ पाण्डवों के पक्ष में 
है ; ग्रतः ध्यानपूर्वक देखने पर कौरवों का पक्ष दुर्वल पड़ता है और इसी कारणा कौरवों 
का पक्ष कर्ण के पौरुष से जगमगा गया । 

“महाभारतः के मुख्य प्रसंगों के मध्य विचार-दशन इस काव्य की प्रमुख उप- 
लब्धि है। कर्ण ते श्रोज पूणां अभिव्यक्ति में जातिवाद का सशक्त विरोध किया, दान 
को जीवन की श्रजख धारा ग्रौर त्याग को महनीय निधि माना । कवि का वेचारिक 
हष्टिकोण इस तथ्य की स्थापना करता है कि व्यक्ति को शुत-कर्म से सामाजिक उच्चता 
प्राप्त करके, जाति बन्धन के श्रवरोध को समाप्त कर, पुरुषार्थ के बल पर उन्नति करनी 
चाहिये । ग्रतः वह समाज व्यवस्था भी परिवत॑नीय है । जिसमें उक्त सुविधाएं ग्रप्राप्त 
हों । सम्पूणं काव्य में कवि ऐसी समाज व्यवस्था के निर्माण में रत है जो व्यक्ति के 
गुणों पर आधारित हो । मानव मात्र की यही मंगल-कामना इस काव्य का महान 
उद्देश्य है । 
चरित्र सृष्टि द 
महाभारत में चरित्र-सुष्टि का श्राधार यथार्थवादी प्रवृति और ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि है। वहाँ सभी प्रमुख चरित्र अपनी-प्रपनी सीशा में आदशेवादी हैं। उतके 
प्रत्येक कर्म के पीछे ्रादश का श्राधार दिखाया गया है। वे वीरत्व के तेजोदीप्त जीबन 
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के मध्य अपनी चित्तवृत्ति का प्रतिनिधित्व करते हैं। सभी चरित्र वीर युगीन चरित्र के 
प्रतीक हैं । वे युद्ध से विमुख होना नहीं जानते। शत्रु की ललकार के उत्तर में युद्ध को 
धर्म समभकर स्वीकार करते हैं । उनका ध्येय कर्म सम्पादन में है फल में नहीं । 
'महाभारत' के प्रमुख पात्रों में युग-भावना के प्रबल ग्रावेग के कारणा भी 
अधिक परिवर्तन सम्भव न हो सका । इन चरित्रों का पुनस्स्पर ही हुआ है, पुनस्सृजन 
नहीं । कणां की स्थिति इन सबसे पृथक्‌ रही, उसके चरित्र में कवि को आधुनिक वर्ग- 
भेद, धर्म-भेद, जाति-भेद के विरुद्ध स्वरघोष करने का श्राधार मिल सका । 'महाभारत' 
में कृष्ण ने कणां की चारित्रिक उच्चता का वर्णान इस प्रकार किया है-- 
त्वमेव कर्ण जानासि बेद वादान सनातनम्‌ । 
त्वमेव धमंशास्त्रेषु सूक्ष्मेषु परिनिष्ठतः ॥` 
दिनकर ने 'रश्मिरथी' में कर्णा को वीरत्व, त्याग, निष्ठा और पुझुषार्थ का प्रतीक 
मानकर चरित्रांकन किया है । करे के चरित्र का प्रमुख गुण आत्मविश्वास पूर्णा वीरत्व 
है। 'महाभारत' में वह 'सूर्येनदुज्वलनोपमः” है और रझ्मिरथी में 'रविसमानदीपित 
ललाट से युक्त है। वह निरन्तर पराजय को प्राप्त होता हुआ भी अपने को हेय न 
समभ सका, जबकि सभी कौरव एक न एक बार पाण्डवो से त्रस्त होकर श्रात्म-पराजय 
स्वीकार करते हैं -तब भी करणां के मुख से दीन वचन नहीं निकले । वह स्वयं श्रपने 
वीरत्व की उद्घोषण करता है-- 
नहि करणः समुदभूतां भयार्थमिह मद्रक। 
विक्रमार्थमहं जातो यशोऽथंच तथाऽऽत्मनः ॥॥? 
इसी श्राधार पर दिनकर का कर्ण कहता है-- 
हो छिपा जहाँ भी पार्थ सुने भ्रब हाथ समेटे लेता हूँ। 
सबके समक्ष द्वेरय रणा को मैं उसे चुनौती देता हूँ ॥' 
वीरत्व के चरम कर्म-क्षेत्र में पहुँच कर, वह देव की क्र गति से भी भयभीत नहीं 
होता । 'रहिमरथी' का कणां केवल इहलोक की गति को ही अ्रन्त नहीं मानता वह परलोक 
की गति में भी विश्वास करता है, तभी तो उसकी मानववादी भावना युद्ध-क्षेत्र में भी 
जीवित रही-- 
श्रगला जीवन किसलिए भला 
तब हो द्वेषान्ध बिगाडूं में 
सापों की जाकर शरणा-- 
सपं बन क्यों मनुष्य को मारू में ।* 
दिनकर को हिंसावादी कहने वाले श्रालोचक दिनकर के कर्ण की उक्तियों को 
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१. महाभारत, उद्योग पव १४०।७ 
२. महाभारत, कणं पवं ४३।६ 

३. रह्मिरथी, पृ ० १४४ 

४. वही, पृ० १८१ ` 


रश्मिरथी और महाभारत का कर्ण प्रसंग । १८६ 


यदि ध्यान से देखे तो उन्हें ज्ञात होगा कि यह कवि किसी भी क्षेत्र में मानव-भावना का 
तिरस्कार नहीं कर सका । यहीं पर यह मानना पड़ता है कि उसके चिन्तन का मूल 
भारतीय संस्कृति है । 
परशुराम से सस्त्र-प्राप्ति के अवसर पर किया गया छल राजनीति की हृष्टि से 
उचित है किन्तु मातववादी हृष्टि से उसका समर्थन नहीं किया जा सकता | इस स्थल पर 
दिनकर ने श्रात्मग्लानि, पश्चाताप की भावना के श्राधार पर कणां का पाप प्रक्षालन 
किया है | परशुराम के मुख से ब्राह्मण कुमार शब्द सुनते ही कण का मन धिक्का रने 
लगता है और वह अपना रक्त बहाकर अपने पाप का प्रायश्चित करता है। दिनकर छल 
का विरोध करते हैं क्योंकि छल से प्राप्त विद्या यशःकरी नहीं होती । 
दुर्योधन के प्रति करणं की मित्रता उसके महान चरित्र की द्योतक है । वह श्रात्मा- 
हुति करके मित्र-धर्म का निर्वाह करता है। इस प्रकार “रङ्मिरथी' का कणा 'महाभारत' 
के कर्णा का प्रतिरूप होते हुए भी दिनकर की श्रपनी सृष्टि बन गया है। और उसके 
चरित्र के माध्यम से कवि ने जन्मजात एवं अजित पद के संघर्ष में मानव के श्राजित. 
गुणों का व्याख्यान किया है 
कर्ण के चरित्रांकन का मूल है— 
तें उनका ग्रादर्श किन्तु जो तनिक न घबरायेंगे । 
निज चरित्रबल से समाज में पद विशिष्ट पायेंगे ।' 
कर्ण के अतिरिक्त भीष्म, कृष्ण, कुन्ती, युधिष्ठिर का चरित्रांकत भी कवि की 
अपनी विचारधारा के श्रणुरूप हुश्रा है। दिनकर के भीष्म उस कुल-बृद्ध के प्रतीक 
हैं, जो अपने वंशजों को सर्वनाश की ओर जानें से रोकने में श्रसमर्थ हैं--वे कणा से 
कहते हैं-- 
बोले--क्या तत्व विशेष बचा 
बेटा ्राँसू ही शेष बचा। 
भीष्म के पीड़ित व्यक्तित्व में मानवता की रक्षा की वेदना है वे युद्ध इसलिए नहीं 
रोकना चाहते कि कुछ व्यक्ति वीरगति प्राप्त करेंगे किन्तु इसलिए कि मानवता समूल नष्ट 
हो जायेगी । यदि श्राज का दम्भी राजनीतिज्ञ भी भीष्म के वचनों का ममं समझ सके तो 
निश्चय ही मानवता का कल्याण होगा ।-- 
इसलिए, पुत्र ! श्रव भी रुक कर, 
मन में सोचो, यह महा समर, 
किस श्रोर तुम्हें ले जायेगा! 
फल अलभ कौन दे पायेगा? 


मानवता ही मिट जायेगी 
[फिर विजय सिद्धि क्या लाधेगी ?' 
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यही आत्म संघर्ष हैँ जिसके आलोक में रद्मिरथी के भीष्म की रेखाएँ उभ- 
रती हैं। 
कणां और कुन्ती के प्रसंग में भावोद्वेलन की दृष्टि से कुन्ती का चरित्र ्राहत 
मातृत्व का प्रतीक बनकर पाठक को एक विशिष्ट अनुभूति प्रदान करता हूँ | दिनकर 
ओजस्वी भाषा के चयन ग्रौर भावुक शब्दों के गठन में सिद्धहस्त हैं। कुन्ती की भ्रभि 
व्यक्ति में विवशता जन्य श्राकूलता उद्बे लक प्रभाव की दृष्टि से श्रत्यधिक सशक्त रूप 
में व्यक्त हुई है । यह स्थिति भी कितनी विचित्र हूँ कि माता कितने समय बाद पुत्र से 
मिलने आती है, और वह भी एक निर्भय याचना करने के लिए कि उसका पुत्र अपनी 
संचित निधि को माँ के आांचल में डाल दे। किन्तु गित पुत्र माँ को उस स्थिति में ले 
ग्राता हुँ जहाँ वह श्रपराधिती-सी चुप हो जाती हूँ । यहाँ पर कुन्ती का चरित्र केवल उसकी 
ग्रात्मग्लानि के प्रसंग में उभर सका हैं -- 
लज्जित होकर तू वृथा वत्स ! रोता है, 
निर्घोष सत्य का कब कोमल होता है। 
चिक्कार नहीं तो में क्या और सुनूंगी ? 
काँटे बोये थे, कंसे कुसुम चुन्ूंगो?! 
इस करुणाविगलित चरित्र को कवि ग्रहं श्रौर प्रतारणा के संघर्ष में जीवन देता है । 
इस प्रकार “रङ्मिरथी' की चरित्र सृष्टि समग्ररूप से न होकर खण्ड रूप में 
व्यक्त हुई हूँ । कबि ने जिन स्थलों का स्पर्श किया है वे प्रबुद्ध पाठक को उद्वेलित करने 
में समर्थ हैं । 
मूल्यांकन 
“रङ्मिरथी' पुनरुत्थान युग के उत्तरां में लिखी गई रचना है श्रतः स्वभावतः 
कवि का उद्देस्य मानव-धर्म का ग्राख्यात रहा है । महाकव्य का कलेवर प्राप्त करते हुए 
भी इस काव्य का सन्देश महान है जो मानव को निज की शक्ति का परिचय पाने की 
प्रेरणा देता है और सद्धमं के प्रति जागरूक करता है ॥ निश्‍चय ही भारतीय भाषागरो 
के प्रबन्ध काव्यो की परम्परा में “रर्मिरथी' विशिष्ट स्थान की अधिकारिणी रचना हुँ। 


१. रदिमिरथी, पृ० १०२ 


दिनकर की प्रमुख प्रबन्ध कृतियाँ : उबेशी 


उवंद्ी 


डा० नगेन्द्र 


आ्रालोचना की प्रक्रिया के मूलतः तीन श्रंग या सोपान हैं 
१. प्रभाव-प्रहण, २. व्याख्यान-विस्लेषण और ३. मूल्यांकन । श्राज कविता 

और लोचना दोनों के क्षेत्र में नये प्रयोग हो रहे हैं ग्रौर एक ओर जहाँ 'नई कविता' 
का जोर है, वहाँ दूसरी ओर उसी के वजन पर “नई श्रालोचना' भी जोर पकड़ रही है। 
“उर्वशी' का प्रकाशन इस साहित्यिक सत्य का अतकर्य प्रमाण है कि कविता को अच्छी 
या 'बुरी' कहना जितना श्रासात है उतना ग्रासान “नई या 'वुरानी' कहना नहीं है । इसी 
तर्क से मेरे लिए आलोचक का कर्तव्य-कर्म श्रौर श्रालोचना की प्रक्रिया श्राज भी वही है । 
'उर्वशी' का, मैं एक सहृदय पाठक की तरह, ग्रंशतः कविमुख से सुतकर और अब वाद में 
स्वयं मतोयोग के साथ पढ़कर रस ले चुका हैँ और श्रब इस स्थिति में हूँ कि उसकी 
आलोचना कर सक्‌! 
प्रभाव-ग्र हण 

“उबंशी' के श्रधिकांश प्रसंगों को पढ़ने में मुझे निश्चय ही रस मिला। भाव, 
कल्पना और विचार से परिपुष्ट “उर्वशी” की कबिता में भावों को ग्रान्दोलित करने, 
प्रबुद्ध कल्पना के सामने मूरत-श्रमूतं के रमणीय चित्र अंकित करने और विचार को उद्बुद्ध 
करने की ग्रम क्षमता हैं। नर-नारी का प्रेम, दशेत की शब्दावली में काम तथा काब्य 
शास्त्र की शब्दावली में रति-मानव-जीवत की सबसे प्रबल वृत्ति है और उर्वशी के काव्य- 
का बही श्राधार-विषय है। काम की अनुभूति के सूक्ष्म-प्रबल, कोमल-कठोर, तरल-प्रगाढ़, 
मोहक-पीड़क, उद्वेगकर श्रौर सुखकर, दाहक ग्रौर शीतल मृच्मय और चिन्मय अनेक 
रूपों का 'उवंशी में श्रत्यन्त मनोरम चित्रण है और सबसे अधिक आकर्षक है प्रेस की 
उस चिर-परतृष्ति का चित्रण,जो भोग से त्याग और त्याग से भोग श्रथवा रूप से अरूप ओर 
अरूप से रूप की ओर भटकती हुई मिलन तथा विरह में समान रूप से व्याप्त रहती है। भाव- 
संवेदन की यह श्रनेकरूपता अपने आप में भी कम काम्य नहीं है, किन्तु इससे भी अ्रधिक 








ER ere eS 





१९२ । दिनकर 


महत्व है उस अन्तर्द शत का, जो ग्रत्रचेतन या ग्रध्रचेतन में घुमड़ने वाले इन ग्रन्धे संवेदनों 
को चेतन मन के ग्रालोक में प्रस्तुत करता है और कदाचित इससे भी श्रधिक महत्व है 
कवि की उस प्रख्या का, जो इन श्ररूप भंकृतियों को कल्पना-रमणीय रूप प्रदान करती 
है | इन सभी प्रसंगों के उदाहरणा देना यहाँ संभव नहीं है--केवल तीन उदाहरण देकर 
मैं श्रपने मत को पुष्ट करता हूँ, जो क्रमशः संवेदन की सूदमता, तीव्रता श्रौर प्रगाढ़ शक्ति 
को चित्रित करते हैं --- 

१. (क) देह इबने चली श्रतल सन के श्रकूल सागर में 

किरणा फेंक भ्ररूप रूप को ऊपर खींच रहा है। 

(ख) जब भी तन की परिधि पार कर मन के उच्च निलय में 

नर-नारी मिलते समाधि-सुख के निइचेत शिखर पर 

तब प्रहर्ष की श्रति से यों ही प्रकृति काँप उठती है, 

प्रौर फूल यों ही प्रसन्न होकर हँसने लगते है। 

२. (क) वह विद्यून्मय स्पञ्चं तिमिर है पाकर जिसे त्वचा की 

नींद हूट जाती, रोमों में दीपक बल उठते हैं ? 

बह्‌ श्रालिगन अंधकार है, जिसमें बंध जाने पर 

हम प्रकाश के महासिन्धु में उतराने लगते हैं ? 

और कहोगे तिमिर-शूल उस चुम्बन को भी जिससे 

जडता की ग्रन्थियाँ निखिल तन-मन की खुल जाती हैं ? 

(ख) जला जा रहाग्रर्थ सत्य का सपनों की ज्वाला में 

निराकार में ग्राकारों की पृथ्वी इब रही है। 

यह कसी माधुरी ? झोन स्वर लय में गंज रहा है 

त्वचा-जाल पर, रक्त-शिराग्रों में, श्रकूल अंतर में ? 

घे ऊमयाँ। ग्रशब्द नाद । उफ री बेबसी गिरा की । 

दोगे कोई शब्द ? कहूँ क्या कह कर इस महिमा को ? 

३. उफ री यह माधुरी । और ये श्रधर विकच फूलों-से। 

ये नवीन पाटल के दल श्रानन पर जब फिरते हैं, 

रोस-कुप, जानें, भर जाते किन पीयूष-करों से । 

श्रौर सिमटते ही कठोर बाँहों के आलिगन में, 

चटुल एक पर एक उष्ण ऊंमियाँ तुम्हारे तन की 

मुझमें कर संक्रमण प्राण उन्मत्त बना देती हैं। 

कुसुमायित पवेत-समान तब लगी तुम्हारे तन से 

में पुलकित-विह्ववल, प्रसन्न-म्‌चच्छित होने लगती हूँ । 

कितना है ग्रानन्द फेंक देने में स्वयं स्वयं को 

पर्वत को श्रासुरी शक्ति के ्राकुल ग्रालोडन में ? 
इसी प्रकार कई प्रसंग ऐसे हैं, जो काव्य-गुणा की दृष्टि से अपूर्व हैं, जैसे प्रथम अंक 
में दिव्य ग्रौर मानवीय प्रेम का भेदाभेद, पुरूरवा का ग्रन्तद्वन््र, गभिणी उर्वशी का चित्र, 


उर्वशी । १९३ 


ग्रसिशप्ता उर्वशी की पीड़ा, श्रन्तिम श्रंक में प्रौ्ीनरी की विचित्र स्थिति श्रादि । पुरूरवा 
के अस्त च्व में विचारवान पुरुष की कामानुभूति की द्विधा का चित्रण है--सामान्य, जब 
स्तर पर कामानुभुति रम्वौ ऐन्द्रिय तृप्ति है-किन्तु मेधावी पुरुष की सक्रिय मेधा इस 
एकरस तुप्ति के श्रखण्ड उपभोग में बाधा पहुँचाती हैँ । मन के श्रनेक संकल्प-विकल्पों के 
प्रभाव से रक्तधारा की इस कीड़ा में ऐसी विपमता उत्पन्न हो जाती है, जिसके कारण 
कामानुभूति मधुर और कढ संवेदनों का विचित्र मिश्रण बनकर रह जाती है। मनो- 
बिञ्लेपणाद्ास्त्र के पास इस द्विवा का अपना भौतिक समाधान है, किन्तु दिनकर श्रात्म- 
वादी हैं--उनकी चेतना रूप से अरूप, मृन्मय से चिन्मय की ओर जाती है अर्थात्‌ काम 
के ्राधिभौतिक ग्रास्वाद और श्राध्यात्मिक श्रास्वाद के बीच भटक जाती है । श्रात्मा की 
सत्ता में विश्वास करने वाले के लिए यह ग्राध्यात्मिक या चिन्मय श्रास्वाद एक सहज 
सत्य है और वह मृन्मय से तुरन्त ही ऊपर उठवार वहाँ पहुँच जाता है, जैसाकि 
उपनिपदकाल के ऋषियों या मघ्यकाल के सुफी, संतों और मधुरोपासक भक्तों के विषय 
में माना जा सकता है । उस स्थिति में विधा मिट जाती है। किन्तु पुरूरवा झाज के युग 
का भारतीय पुरुष है, जो संस्कारवश निन्मय ग्रास्वाद को न तो सर्वथा श्रस्वौकार कर 
मृत्मय अमिश्र रस का भोग कर सकता है और त अपने पूर्वजों की भांति मृच्मय अनुभूति 
का सहज परित्याग कर चिन्मय अनुभूति में लीन हो सकता हैं। केबल मनोविज्ञान के 
धरातल पर भी इस द्वद की व्याख्या सम्भव हैं श्राज के बुद्धिजीवी के लिए कामसुख मे 
सर्वथा तल्लीन होता सम्भव नहीं है, क्योंकि उसकी जागरूक बुद्धि श्रौर उसके द्वारा 
निरन्तर शाणित ग्रहंकार आत्मनिलय में वाधक होता है, परन्ठु साथ ही काम के प्रति 
ग्रबाध श्रासक्ति से भी वह पीडित है और उससे भी मुक्ति पाना उसके लिए सम्भव नहीं 
है । इस प्रकार काम-चेतना की श्रनुभूति में एक विचित्र वेपम्य उत्पन्न हो जाता हैं, जो 
प्रगाढ़ सुख देकर भी शान्ति से वंचित कर देता है । दिनकर ने स्वातुभूति में डूबकर इस 
ग्न्त न्व का गहरा चित्रण किया है और यह चित्रण भाव-संवेदन तथा अभिव्यंजना- 
कला दोनों की दृष्टि से निश्चय ही अत्यच्त समृद्ध है। 
अनुभूति का विचार भी कम रमणीय नहीं होता- पर्छु वह सबके लिएं सम्भव 
नहीं है। भाव का दर्शन सहजातुभूति की, जिसे दिनकर ने सम्बुद्धि कहा है, प्रौढ़ता की 
भ्रेक्षा करता है । उर्वशी के कवि की प्रतिभा इस विशिष्ट गुण से समृद्ध है। उसके 
ग्रनृभूति ग्रौर न्निन्तनपक्ष, दोनों ही समृद्ध हैं, इसलिए आवेश को विचार में श्रर्थात्‌ 
संवेदनों को प्रत्ययों में ग्रौर विशेष अनुभव को सामान्य ज्ञान में परिणत करते की कला 
में बह सिद्धहस्त हैर 
१. प्रेम सातवी क्ली निधि है, श्रपनी तो बह्‌ क्रीड़ा है । 
प्रेम हमारा स्वाद, मानवी की श्राकुल पीड़ा है ॥ 
२. गलती है हिमशिला, सत्य हैँ, गठन देह को खोकर, 
पर, हो जाती वह ्रसीम क्रितती पयस्विनी होकर \ 
रूप की आराधना का मागे । 
आलगत नहीं तो और क्या है ? 
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स्नेह का सौन्दर्य को उपहार 
रस-चुस्बन नहीं तो और क्या है? 
४. बुद्धि बहुत करती बखान सागर-तट की सिकता का, 
पर, तरंग-चुम्बित संकत में कितनी कोमलता हे 
इसे जानती केवल सिहरित त्वचा नग्न चरणों की । 
५. नारो क्रिया नहीं, वह केवलक्षमा, शान्ति, करुणा है। 
इसीलिए इतिहास पहुँचता श्रभी निकट नारी के, 
हो रहता वह श्रचल या कि फिर कविता बन जाता है। 
इस प्रकार के प्रसंगों ्रथवा सूक्तियों की मामिकता का रहस्य यह है कि इनमें विचार 
अनुभूत होकर या ग्रनुभव-तकं से पुष्ट होकर सामने आता है । केवल भावना प्रायः तरल 
होकर बह जाती है श्रौर केवल तरक॑ मस्तिष्क के ग्राकाश में तरंगें पैदा कर विलीन हो 
जाता है--वह हृदय का स्पर्श नहीं करता । किन्तु जब कल्पना के द्वारा इनका समन्वय 
हो जाता है तो दोनों का ही विशेष उपकार होता है: भाव तकं से शक्ति और तर्क भाव से 
रस पाकर रमणीय बन जाते हैं । 

“उर्वशी” की विम्ब-योजना ग्त्यन्त समृद्ध है। उसमें शब्द, रूप, रस और स्पर्श 
के छोटे-बड़े ग्रनेक बिम्ब हैं। इन विम्बों की रेखाएं कहीं सूक्ष्म-तरल, कहीं तीखी श्रौर 
दृढ़, कहीं विराट एवं सघन हैं--इनके रंग चित्र-विचित्र श्रौर भास्वर हैं। समृद्धि और 
वैचित्र्य में यदि वे पंत के बिम्बों से हीनतर हैं तो श्रायास में उनसे बढ़कर भी हैं, इसी 
प्रकार यदि प्रसाद श्रौर निराला के बिम्बविधान अपने श्रायास के कारण दिनकर के 
बिम्ब विधान से भव्यतर हैं तो समृद्धि में दिनकर की बिम्व-योजना भी उनसे कम नहीं है। 
छायावादी कवियों की श्रपेक्षा दिनकर का बिम्बविधान अ्रधिक मूतं, प्रत्यक्ष और श्रनुभव- 
गम्य है । उसमें चित्रकला के साथ मूतिकला के गुण विद्यमान हैं--वह वायवी कम और 
लौक्रिक ्रधिक है । नई कविता के बिम्बों का वैविध्य, रूपरेखा की स्पष्टता श्रौर हृढ़ता 
तो इन बिम्बों में है, किन्तु दिनकर की शुद्ध कवि-रुचि ने उन्हें विद्रूप, बीभत्स, विश्ंखल 
तत्वों से सर्व था मुक्त रखा है। गोचर होने पर भी वे स्थूल नहीं हुए, पुनरावृत्ति दोप से 
मुक्त होते पर भी वैचित्र्य के मोह में वे अनगढ़ श्रौर भद्दे नहीं बने । वस्तुत: 'उर्वशी' की 
बिम्ब-योजना ग्रत्यन्त समृद्ध है-विराट श्रौर कोमल, उदात्त और मधुर बिम्बों का ऐसा 
भ्रूर्व संकलन श्राधुनिक युग के बहुत कम काव्यो में मिलता है। सम्पूणं काव्य ही एक 
रंगीन चित्रशाला है जिसमें शब्द और भ्रर्थ की व्यंजनाग्रों से श्रंकित नखचित्र, रेखा- 
चित्र, रंगचित्र और विराट्‌ भित्ति-चित्र जगमग कर रहे हैं। 'उर्बशी' की विषय वस्तु 
ऐहिक और मूर्त न होकर सूक्ष्म तथा मनोमय है, इसलिए 'उवंशी' के कवि को उसे 
बिम्बित करने में सामान्य से प्रधिक श्रायास करना पड़ा है और उसका कौशल एवं 
सिद्धि उसी अनुपात से अधिक स्तुत्य है। 

१. रात्रि के वैभव का एक मूर्त चित्र देखिए -- 
सम्नाज्ञी विश्राट, कभी जाते इसको देखा है 
समारोह-प्रांगए में पहने हुए दुकुल तिमिर का 
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नक्षत्रों से खचित, कूल-कीलित भालरें विभा की, 
गथे हुए चिकुर में सुरभित दाम इवेत फूलों के ? 
और सुना हैं वह अस्फुट मर कौशेय वसन का 
जो उठता मणिमय श्रलिन्द या नभ के प्राचीरों पर 
मुक्ता-भर, लम्बित दुकुल के मन्द-मन्द घर्षण से, 
राज्ञी जब गवित गति से ज्योतिविहार करती हैं। 
२. श्रब श्रानन्द के क्षण को मूतित करने वाला एक बिम्ब देखिए 
प्रिय । उस पत्रक को समेट लो जिसमें समय सनातन 
क्षण, मुहूतं, संवत, शताब्दि की बूंदों में श्रंकित है। 
बहने दो निइचेत शान्ति की इस ग्रकूल धारा में, 
देश-काल में परे, हूटकर श्रपने भी हाथों से । 
किस समाधि का शिखर चेतना जिस पर ठहर गई है ? 
उड़ता हुश्रा विशिख श्रम्बर से स्थिर-समान लगता है। 

३. और अन्त में एक अत्यन्त सूक्ष्म बिम्ब का निरीक्षण और कीजिए। अपने 
ही धर की भयंकर उथल-पुथल को निरीह भाव से देखने वाली अऔौशीनरी कहती हैर 
जो कुछ हुआ, देख उसको में कितनी मौन रही हू । 
कोलाहल के बीच मूकता की अकस्प रेखा-सी । 

ब्रिम्ब-योजना की इस समृद्धि के लिए कल्पना के साथ ही दिनकर की समर्थ 
भाषा भी कम उत्तरदायी नहीं हैं। इस शती के चौथे दशक में छायावादी भाषा की 
ग्रसामान्यता के विरुद्ध विद्रोह करते हुए उसको व्यवहार की भाषा के निकट लाने का 
सफल प्रयतत जिन कवियों ने किया था, दिनकर और बच्चन उनमें अग्रणी थे । दोनों ने 
सीधी ग्रर्थव्यक्ति के लिए भाषा को तैयार किया : किन्तु बच्चन की भाषा जहाँ जनभाषा 
का नैकट्य प्राप्त करने के प्रयास में संस्कृत के ग्रक्षय रत्तकोप से वंचित हो गई, वहाँ 
दिनकर ने उसका भी भरपूर उपयोग किया। फलतः उसमें छायावाद की लाक्षणिक समृद्धि 
के साथ-साथ व्यावहारिक भाषा के प्रत्यक्ष प्रभाव का भी यथोचित समावेश हो गया और 
एक नई शक्ति एवं स्कति श्रा गाई 
१. पर, सोचो तो, मत्यं मनुज कितना मधुरस पीता है। 
दो दिन ही हो, पर कंसे वह धधक-धधक जीता है। 
२. जाने, कितनी बार चन्द्रमा को, बारी बारी से 
ग्रमा चुरा ले गई श्रौर फिर ज्योत्स्ता ले श्राई है। 
पर यह परिरम्भण प्रकाश का मत का रश्मि-रमण है । 
४.  ग्रौर वक्ष के कुसुम-कुंज सुरभित विश्वास भवन थे 
जहाँ मुत्यु के पथिक ठहर कर श्रांति दूर करते हैं। 
५. हारी में इसलिए कि मेरे ब्रीड़-विकल हों में 
खुली धूप की प्रभा, किरण कोलाहल की गड़ती थी । 
इन उदाहरणों की भाषा में सौन्दर्य-समृद्धि के साथ एक मोहक ताजगी है जो 


~ 
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छायावादोत्तर काव्य-भाषा की काम्य उपलब्धि है। किन्तु जहाँ कवि में व्यवहार की 
भाषा या जनभाषा का जोश काव्य-रुचि का अ्रतिक्रम कर उमड़ा है वहाँ श्रभिव्यक्ति नंगी 
लगता हे यह जिसे, उसे फिर नींद नहीं आती है, 
दिवस रुदन में, रात श्राह भरने में कट जाती है। 
अच्छी हैयह भूमि यहाँ बूढ़ी होती है नारी। 

३. तूने भी रंभे निधिन। क्या बातें बतलाई हैं। 
४. नित्य नई सुस्दरताश्रों पर मरते ही रहते हैं । 
रौर, आप ध्यान रखें कि ये उक्तियाँ कल्पना बिलासिनी श्रप्सराशओं की हैं, 
ग्रामीणाभ्रों की नहीं । 


~ 


व्याख्यान-विश्लेषण 

'उर्बेशी' का मूल प्रतिपाद्य क्या है ? यह प्रश्‍न स्वभावतः प्रत्येक जागरूक पाठक 
का ध्यान श्राकृष्ट करता है। जैसा कि कवि ने अपनी भूमिका में स्पष्ट किया है, “उर्वशी 
का मूल विषय काम या प्रेम है--यह काव्य दर्शन और मनोविज्ञान के द्वारा जीवन के 
कामपक्ष की व्याख्या करता है | काम या प्रेम के ग्रनेक रूप हैं। एक उवंशी का प्रेम है 
जो शुद्ध ऐन्द्रिय भोग का प्रतीक है-उर्वशी देवलोक से मानवलोक में केबल ऐर्ट्रिय सुख के 
सम्पूर्ण उपभोग के लिए आती है । देवसृष्टि का काम ग्रतीन्द्रिय है जो चेतना भर उत्पन्न 
करता है किन्तु परितृप्ति की तन्मयता उसमें नहीं है । ऐसा लगता है जैसे उर्वशी के प्रेम 
द्वारा कवि ने अपने पूवंवर्ती छायावादी काव्य के ग्रतिन्द्रिय श्वृंगार के विरुद्ध प्रतिक्रिया 
व्यक्त की है। उर्वशी की भावना के चित्रण में कवि पर फ्रायड के मनोविसलेषणा शास्त्र 
का भी गहरा प्रभाव है-फ्रायड की कामचेतना(लिबिडो)विषयक मौलिक धारणा उर्वशी 
के स्वरुप-विझ्लेषण में स्थान-स्थान पर मुखरित हो उठी है (देखिए पृष्ठ ६०) । काम 
का दूसरा रूप मिलता हैं पुरूरवा में । पुरूरवा का प्रेम जैसा कि मैंने श्रभी स्पष्ट किया है 
सहज मानवीय प्रेम है। मानव-चेतना के ग्राधार-तत्व तीन हैं-इन्द्रियाँ, मन और चैतन्य 
्रात्मा । इनमें प्रथम दो सर्वस्वीक्ृत हैं, तीसरे के बिषय में मतभेद है । पुरूरवा का स्रष्टा 
तीसरे तत्व में विश्वास करता है, श्रत: प्रस्तुत प्रसंग में उसे भी मानकर चलना होगा। 
श्रात्मा की सत्ता स्वीकार कर लेने पर इतिहास और पुराण में वशित शरीर और ग्रात्मा 
के निर दन्द की समस्या सामने भ्राजाती हूँ । शरीर का काम विष है और ग्रात्मा का काम 
्रमृत से-उपनिषद के रहस्य-द्रष्टा ने श्रात्मा के काम का उच्छ्वसित वाणी में उद्गीथ 
किया हँ--मध्ययुग के मधुरोपासक भक्त ने भी, विरह के प्राधान्य से ही सही, इसका स्तवन 
किया है और शरीर के काम की गर्हणा । किन्तु मानव-चेतना का सम्पूणं इतिहास तो 
शरीर के काम से उद्ठोलित है । फिर सत्य क्या हूँ ? दिनकर ने दोनों के समन्वय में इसका 
अनुसंधान किया हँ--समन्वय ही नहीं, वे दोनों के तादात्म्य की प्रतिष्ठा करते हैं । पुरू 
रवा जिस मानवीय काम का प्रतीक है वह ऐन्द्रिय होकर भी ्रात्मिक हूँ, पाथिव होकर 
अपार्थिव हुँ- अर्थात्‌ श्रभिन्नतः मृन्मय और चिन्मय दोनों ही हैं, । काम का तीसरा रूप 


उर्वशी । १६७ 
> औशीनरी का प्रम जो निर्भोग समर्पण का प्रतीक हैं, सम्पूर्ण ग्रात्मदात का प्रतीक 
। इसमें काम का भोग-पक्ष (अनुपस्थित हैँ, कबल दान की हो महिमा हैं । श्रतः यह 
विरह-प्रधान है, इसमें काम का तप्ति नहीं, उन्नयन है, साहित्य की शब्दावली मे 
यही आदर्श प्रेम (प्लेटोनिक लव ) है । सुकन्या के प्रम मं काम का एक और ही रूप 
मिलता है-- यह काम का सफल (फलयुक्त) रूप गाहँस्थिक रूप-जिसमें काम का 
पूर्ण उपभोग तो है, पर वह स्वतन्त्र न होकर धर्म का ही ग्रंग है । काम यहाँ सिद्धि नहीं 
साधन है, वह अपनी सत्ता धर्म को समपित पर सफल हो जाता है, श्रतः वह एण 
तप्त भी है क्योंकि भ्रतृप्ति के लिए उसमें श्रवकाश नहा र जाता । 
उवज्ञी में काम के ये चार प्रतिनिधि रूप हैं । कवि इसमें से किसको ग्रन्ततःस्व्री- 
कार करता है ? श्र्थात काम की इस समस्या का जा मानव-जीवन की चिरच्तन समस्या 
है, कवि क्या समाधान प्रस्तुत करता ॐ ? स्वभावतः उर्वशी का श्रध्येता अंत भं यह 
माँग करता हूँ । 
काव्य की नायिका उरवंशी--उसी से आरम्भ क जिए (क) उर्वशी दिव्य या ग्रती- 
रिद्रय प्रेम से कुण्ठित होकर मानव-श्रम की पूर्णता का सुख भोगने श्राती है--वायब्य 
गगन से रसवती भूमि का ग्रानन्द लेने स्वग छोड़ कर पृथ्वी पर श्राती हूं । यदि उसके 
पक्ष को स्वीकार किया जाए तो प्रश्‍न का उत्तर यह बनता ह कि ग्रतीन्दट्रिय प्रेम-भावचा 
और कल्पना का प्रेम सर्वथा अपूर्णा है, वह चेतना में एक व्यथाभरी रिक्तता उत्मन्न 
कर रह जाता है, परितोष नहीं कर पाता--चेतना का परितोप तो उस प्रेम में है जो 
अपनी पूणता में तन-मत का समन्वित तषा-पूति का पर्याय हू । काव्य म उरवंशी कं 
प्रमुखता के श्राधार पर समस्या का य एक समाधान माना जा सकता था, पर्छु उवेशी 
के प्रेम का ग्रन्त तो चिरवियोग में होता ॐ अ्रतएव स्पप्टतः ही यह कवि का समाधान नहीं 
। काव्य को दुखान्त मानकर यह निष्कर्ष भी निकाला जा सकता था कि उर्वशी क 
पक्ष पूर्वपक्ष मात्र हैँ, उसका चिरवियोग ग्रन्ततः यह सिद्ध करता है कि ऐन्द्रिय काम पुण 
सफुल काम नहीं है । किन्तु स्वर्ग में उवेशी की दारुण व्यथा फिर इसका निषेध कर देती 
है । (२) पुरूरवा का प्रम चिर-द्वन््रमय मानव-प्रेम हैं जो अरूप से रूम की ओर श्रौर 
रूप से श्ररूप की श्रोर भटकता रहता हैं । इस ढह के कारण मिलन के तन्मय क्षणो म 
भी पुरूरवा बेचेन हैं यह बेचैनी बराबर बनी रहती हैं शरोर शन्त में पुरूरवा सन्यास ले लेता 
है । इसका ध्वन्यर्थ यह हो सकता था कि मानव-प्रेम अपने प्रक्रत रूप मे शांतिकर नहीं हो 
सकता, जब तक उसमें मृन्मय अंश विद्यमान रहेगा तब तक वेपम्य या उठ ग बना रहेगा 
सामरस्य की सिद्धि के लिए मृन्मय अंश का संन्यास ग्रनिवाय है । उपनिषद-काल के 
ऋषि और मध्ययुग के मधुरोपासक भक्त लौकिक प्रेम को स्वीकार करते हुए भा अन्तत 
साधु ही हो जाते थे। उर्वशी काव्य को पुरूरवा की दुःखान्त कथा मान लेने पर यह सजा 
धान प्राप्त हो सकता है । किन्तु उवशी कान्य की परिसमाप्त पुरूरवा के संन्यास के साथ 
नहीं होती, अतः कवि का यह भी भ्रभीष्ट नहीं हे। (३) तीसरा पक्ष ह्‌ ्ोशीनरी 
का निष्क्राम प्रेम ही काम की सिद्धि है--इष्ट के प्रति सम्पूण श्रात्म-दान का प्रतीक यह 
निर्भोग प्रेम ग्रात्मलाभ का ही पर्याय हूँ । स्वदेश बिदेश के लौकिक प्रेमाख्यान इसी का 
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माहात्म्य-गान करते हैं और मनोविश्लेषण शास्त्र भी इसका समर्थन करता हूँ । किन्तु 
उर्वशी में ्रौशीनरी की वेबसी का विस्तृत वणन बया इसको स्वीकार करने देता है? 
(४) श्रन्त में सुकन्या का प्रेम है जो स्त्रतन्त्र न होकर धर्म (गृहस्थ-धर्म ) का ही अंग है 
सिद्धि होकर साधन है। उसमें उपभोग है पर उद्बंग या इन्द्र नहीं है इसलिए वह 
तृप्त है। श्रायु के राज्या रोहण में काव्य का श्रन्त इसकी ओर संकेत करता है कि कदा- 
चित्‌ सुकन्या का पक्ष कवि को ग्राह्य हुँ किन्तु काव्य में उर्वशी तथा पुरूरवा के पक्ष इतने 
प्रबल हैँ कि उनकी तुलना में यह पक्ष बड़ा मुलायम श्रौर कमजोर पड़ जाता है । 
सुनिए-- 

ग्रौर पुत्र-कामना कहो तो, यदापि, वह सुखकर है, 

पर, निष्काम काम का, सचमुच वह भी ध्येय नहीं हैं । 

निरुद्द शय, निष्काम काम सुख को ग्रचेत धारा में, 

सन्ताने श्रज्ञात लोक से प्राकर खिल जाती हैं। 

वारि-वहलरी में फूलों सी, निराकार के गृह से। 

स्वयं निकल पड़ने वाली जीवन की प्रतिमाश्रों-सी । 

ग्रतः कवि का मन्तव्य हमें उर्वशी या पुरूरवा के शब्दों ही ढूंढना होगा । उर्वशी 

का समाधान है-- 

प्रकृति नित्य भ्रातन्दमयी है, जब भी भुल स्वयं को 

हम निसगं के किसी रूप (नारी, नर या फूलों) से 

एकतान होकर खो जाते है समाधि निस्तल में, 

खुल जाता है फमल, धार मधु की बहने लगती है, 

दे हिक जग को छोड़ कहीं हम और पहु च जाते हैं, 

मानों, मायावरण एक क्षणा मन से उतर गया हो। 


पर, खोजें क्यों मुक्ति ? प्रकृति के हम प्रसन्तं भ्रवयव हैं, 
जब तक शेष प्रकृति, तब तक हम भी बहते जाए गे 
लीलामय की सहज, शान्त, श्रानन्दमयी धारा में। 

और उधर पुरूरवा का समाधान हुं 
देह प्रेम की जन्मभूमि है, पर, उसके विचरण की 
सारी लीला-भूमि नहीं सीमित है रुधिर-स्वचा तक। 
यह सीमा प्रसरित है मन के गहन, गुह्य लोकों में, 
जहाँ रूप की लिपि श्ररूप की छवि ग्राँका करतो हि 
श्रौर पुरुष प्रत्यक्ष विभासित नारी-मुखमंडल में 
किसी दिव्य, श्रव्यक्त कमल को नमस्कार करता हे 


यह अतिक्रान्ति वियोग नहीं, शोणित के तप्त ज्वलन का 
परिवर्तन है स्निग्ध, शान्त दीपक की सौम्य शिखा सें। 





निन्दा नहीं, प्रशस्ति प्रेम की, छलना नहीं, समर्पण, 

त्याग नहीं, संचय, उपत्यकाग्रों के कुसुम द्रुसों को 

ले जाना है यह समूल नगपति के तुंग शिखर पर 

वहाँ जहाँ कंलास-प्रान्त में शिव प्रत्येक पुरुष है, 

ग्रौर दाक्तिदायिनी शिवा प्रत्येक प्रणयिनी चारी । 

उर्वशी का पक्ष प्रकृति का पक्ष हँ--उसके लिए प्रकृति ग्रर्थात्‌ ऐन्द्रिय घरातल 
पर काम-सुख ही पूर्ण सत्य है, उसके रागे कुछ श्रौर का अनुसंधान अ्रतावश्यक हैं । यह 
प्रकृत गानन्द अर्थात्‌ प्रकृति के प्रति पुणा ग्रात्मारण ही अपने सहज रूप में जीवन की 
सिद्धि है, सहज का रथं है निर्वाव और निष्काम । कामना या वासना से दुषित होकर 
सहज काम रूप यह श्रमृत गरल में परिणत हो जाता है, ग्रतः निष्काम भाव से ऐन्द्रिय 
काम का श्रानन्द ही, जीवन का चरम साध्य है । मोक्ष का अर्थ प्रकृति से मोक्ष नहीं है, 
कामना से मोक्ष--निष्काम आत्मापण--ही वास्तविक मोक्ष है, शेप प्रवंचना हे । 
पुछूरवा की भी लौकिक काम में पूर्णा आस्था हैँ । किन्तु उसके लिए वह साधन हैँ, सिद्धि 
नहीं है । वह ग्रात्मवादी हैं, ऐन्द्रिय रति को वह ग्रात्मरति को साधना मानता है~- 
ग्र्थात्‌ प्रकृति की श्राराधना वह ईद्वर की ही झ्रारावना के निमित्त करता है । इस प्रकार 
उर्वशी और पुरूरवा के दृष्टिकोण में श्रभेद तो यह है कि दोनों ही निष्काम आत्मापंण 
को जीवन का चरम सत्य मानते हैं, भेद यह है कि उर्वशी के लिए श्रन्तिम सत्ता प्रकृति 
है--उसी के प्रति निष्काम ग्रात्मार्पण जीवन की सिद्धि है, जब कि पुरूरवा के लिए 
परम तत्व ईश्वर है, प्रकृति के माध्यम से उसी के प्रति पूणां समर्पण जीवन की 
सिद्धि है। 
कवि का अपना मन्तव्य इन दोनों में से कौत-सा है ? कदाचित्‌ पूरूरवा का 

मन्तव्य ही उसका मन्तव्य है, किन्तु क्या वह मान्य है ?-्रौर क्या उवंशी काव्य का 
सम्पूर्ण विधात उसे निर्भ्रान्त रूप से श्रभिव्यक्त एवं प्रतिफलित करता है ? ये प्रस्न तुरन्त 
ही हमारा ध्यान श्राक्ष्ट करते हैं । पर ये प्रन तो व्याख्यात-विस्लेपण से आगे मूल्यांकन 


के ग्रन्तर्गत आते हैं! 


मुल्यांकन 
पहला प्रश्‍न यह्‌ है कि क्या उर्वशी काव्य में प्रस्तुत काम-विषयक उप्यक्त 


` मन्तव्य--दोवों या उनमें कोई एक जीवन के वृहत्तर मूल्यों की कसौटी पर शुद्ध ठहरता 


है ? क्या काम-साधना, सम्पूर्णातः निष्काम ही सही, जीवन की सिद्धि है ? इसमें सन्देह 
नहीं कि काम ग्रत्यन्त मौलिक वृत्ति हैं और जीवन की समृद्धि में उसका योगदान निश्चय 
ही सर्वाधिक हैँ। परच्तु एक तो निष्काम काम की धारण ही कुछ अ्रटपटी-सी है--मनोविज्ञान 
मनोविइलेषण शास्त्र श्रादि के द्वारा वह सिद्ध नहीं हो सकती, क्योंकि काम-सुख की समृद्धि 
का मूल आधार मानसिक ही मानता पड़ेगा इसलिए काम को (ब्रह्म का) “मनसो रेतः' 
कहा गया है । मत कें काम के बिना केवल तन के काम की स्पृहा क्या सम्भव है ? तन 
से आनन्द में जो आस्वाद है वह तो मन की क्रिया है। मन का काम ही तो तन के काम 
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को ऐड्वर्य प्रदान करता है--भोज्य रस में जो स्थान सुगन्ध का है, वही, वरन उससे भी 
अधिक महत्वपूर्णा स्थान ऐन्द्रिय रस में मन के रस का है । इसलिए केवल घुमड़न और 
कृण्ठा की स्थिति को छोड़ मन के काम को गरल मानना न सत्य है ओर न उचित ही । 
दसरे, निष्काम या सकाम कैसा भी काम जीवन की सिद्धि कैसे हो सकता है ? जीवन 
के व्यापक और स्वस्थ मूल्यों के आधार पर इस प्रकार की स्थापना स्वीकाय हा सकती 
है ? श्रव रहा पुरूरवा का हष्टिकोश--प्र्थात्‌ ऐन्द्रिय रति ग्रात्मरति की ही साधना है । 
ग्राज के यग में इस तर्क को भी स्वीकार करना कठिन है। यह सिद्धान्त मान लिया जाए 
तो यह भी मानना होगा कि जीवन का चरम पुरुषार्थ काम हैश्रार जा व्यक्ति ऐन्द्रिय 
काम में जितना लीन है उतना ही सिद्ध है ''पारमा्थिक हृष्टि से श्रौर लौकिक दृष्टि से 
से भी। ग्राज इस जीवन दर्शत को कौन स्वीकार कर सकता हैं श्रौर कैसे स्वीकार 
कर सकता है ? मध्ययुग में भी जब जीवन अ्रवेक्षाकृत श्रधिक ग्रन्तर्भुख था ग्रौर 
गीवन-मूल्य भी उसी के अनुरूप थे, मधुरोपासना से सम्बद्ध दार्शनिक पद्धतियाँ 
पारमार्थिक दृष्टि से ऐन्द्रिय काम को जड़ प्रकृति का अंश मानकर उसको चिन्मय श्रानन्द- 
साधता का प्रेरक साधन-मात्र मानकर छोड़ देती थीं--सहज-साधना की कुछ वामामा- 
गीय पद्धतिथों के श्रतिरिक्त श्रन्यत्र कहीं भी ऐन्द्रिय काम को ग्रात्यन्तिक रूप में स्वीकार 
नहीं किया गया । ग्रतएव उपर्युक्त दोनों में से किसी भी रूप में--उवंशी श्रथवा पुरूरवा 
का--यह अद्भुत काम-दर्शन न ग्राह्म हो सकता है श्रौर न काम्य ही । हाँ, पुरूरवा के 
संन्यास को चरम परिणाति मानकर---उसी पर काव्या को केन्द्रित कर, यदि वहीं काब्य 
का समापन कर दिया जाता तो ग्रत्तिम ग्रर्थ-व्यंजना बदल जाती तथा ऐन्द्रिय काम का 
पारभाथिक उन्नयन -ग्रात्मकाल में उस्तयन-सफल हो जाता और यह जीवन-दर्शन 
वर्तमान युग ध्म के श्रनुरूप न होते हुए भी एक विशेष चिन्तन-परम्परा के ग्रनुकूल श्रवश्य 
होता । परन्तु दिनकर की युग-चेतना संन्यास को स्वीकार करने में श्रसमर्थ हैं -- कुरूक्षत्र 
में हमें उसका प्रमाण मिल चुक्रा है। युग-धर्म के अनुरूप काम की परिणाति का एक 
तैर रूप हो सकता है जिसका प्रतिफलन हमें सुकन्या के जीवन-दर्शन में मिलता है श्रौर 
ग्रस्त में श्रौशीनरी जिसका श्रौर प्रकारान्तर से इंगित करती है : संतति द्वारा ग्रात्म- 
विकास । वरत॑मान्त मनोविश्लेषण शास्त्र भी इसका समर्थन करता है--रति की सफल 
परिणाति है संतति ग्रौर उसके द्वारा व्यक्ति के धरातल पर प्रबृत्ति का उन्तयन एवं 
सामाजिक धरातल पर थ्रहं का समाजीकरणा कर मनुष्य-जीवन सफल हो सकता हू । 
दिनकर का जागरुक विचारक कवि इस पक्ष से ग्रवगत है ग्रौर उसका प्रतिपादन उर्वशी 
में हुआ है परन्तु काव्य का वस्तु-विधान जिस रूप में किया गया है उससे यह पक्ष बड़ा 
दुबेल पड़ जाता है और पाठक सारभूत प्रभाव के रूप में इसे ग्रहण नहीं कर पाता क्योंकि 
स्पष्टतः ही यह कवि का ग्रभिप्राय नहीं है । ऐसा स्थिती में समधान क्‍या हैं ? 
वास्तव में काम को महत्पुरुषार्थ से आगे जीवत का चरम पुरुषाथ मानता ही 
गलत है । जीवन का चरम पुरुषार्थ धर्म ही हो सकता है जिसमें लौकिक हष्टि से ग्रभ्युदय 
और आध्यात्मिक हृष्टि से निःश्रेयस की सिद्धि ग्रन्तर्भूत हैं। ग्रथ ग्रौर काम उस के 
माधन हैं--ये दोनों ही महात्‌ पुरुषार्थ हैं किन्तु ्रन्ततः साधन-रूप ही हैं--साध्य नहीं बन 
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सकते । काम ग्रर्थं की अपेक्षा निश्चय ही अधिक समृद्ध श्रौर काम्य है ््थात्‌ उसमें 
चिदंश ग्रधिक है ? किन्तु साध्य उसे भी नहीं माना जा सकता। मेरे मत से उर्वशी के 
मूल विचार की सबसे बड़ी वाधा यही है कि वह साधन में सिद्धि दूं ढते के लिए प्रयासः 
शील है । कामायनी में लौकिक दृष्टि से धर्म को, और ्राध्यात्मिक दृष्टि से धमं का भी 
उत्सर्ग कर ग्रन्ततः आनन्द रूप मोक्ष को चरम पुरुपार्थ माना गया है । इसलिए उसकी 
परिणति, मध्यवर्ती वाधाश्रों के रहते हुए भी ग्रखण्ड है । कामायनी श्रद्धा और मनु का 
कथानक है, 'मनु और ईडा का ग्राख्यान' नहीं, रौर उसी के ग्रनुरूप वह पुरुषार्थ के 
धर्म और ग्रातन्द पक्ष को ही महत्व देता है, ग्र्थ-पक्ष को नहीं । मुझे श्राइचर्य है कि 
उर्वशी की भूमिका में कामायती के विषय में इस प्रकार की विचित्र कल्ानाओ्ं की 
ग्रावश्यकता क्यों हुई है ? 
तब फिर कवि का समाधान क्या है ? कवि ने भूमिका में इस प्रइत का उत्तर देते 
हुए लिखा है कि उर्वशी में बह कोई समाधान प्रस्तुत नहीं कर सका | और, वस्तुः 
स्थिति यही है | दिनकर ढन्द्ध का कवि है, समाहिति का कवि नहीं है। समस्या के सम्पूणां 
उट्टे लन का अनुभव कर प्राणों के पूरे ग्रावेग के साथ ग्रत्यन्त प्रभावमय श्रभिव्यंजत 
करना उसके लिए जितना स्वाभाविक हँ, समाधान पस्तुत करता उतना नहीं । इसलिए 
दितकर के काव्य में स्वानुभूति का बल है और श्रात्मस्वीक्ृति की स्वाभाविकता भी 
उसे प्राप्त है। हन्द्द उसका श्रमुभूत है, समाधान श्रनुभूत नहीं है--विचार के द्वारा 
समाधान वह भौ प्रस्तुत कर सकता है, किन्तु वह करना नहीं चाहता । उर्वशी काव्य 
का प्रभाव इसी तथूय की पुष्टि करता है - _उसमें अंतर्म च्थन की श्रद्‌भुत शक्ति है, किन्तु 
चित्त की समाहिति उसके द्वारा सम्पन्न नहीं होती । उद्वे लक प्रभाव की दृष्टि से उर्वशी 
निश्चय ही श्रत्यन्त प्रबल काव्य है--छायावादोत्तर युग में ऐसा प्रबल काव्य हिन्दी में 
दूसरा नहीं लिखा गया ग्रौर जहाँ तक मेरा ज्ञान है (यद्यपि यह ज्ञान अनुवाद पर ग्राश्रित 
और अत्यन्त सीमति है ), श्रन्स भारतीय भाषाओं में भी इतनी प्रबल समसामयिक 
रचना कदाचित्‌ नहीं है । 
एक प्रकार से उवंशी की समीक्षा यहाँ पर भी समाप्त हो सकती है । परन्तु मुझे 

लगता है कि मैं श्रभी अपना मन्तब्य पूर्णतः व्यक्त नहीं कर पाया आर उसे यहीं पर छोड़ 
देने से उर्वशी का मूल्यांकन शायद अधूरा रह जाएगा । मेरे सामने ग्रब यह प्रश्‍न उठता 
है कि काव्य के मूल्यांकन में समाधान का बया स्थान है ? रस के साहित्य में मैं नैतिक 
उद्देश्य श्रथवा समाधात का कायल नहीं हैँ । इस प्रकार का समाधान कला के उत्कष में 
बाधक ही होता है । किन्तु समाधान का यह्‌ तो स्थूल अर्थ हुआ, वह अन्विति का पर्याय है 
और प्रत्येक कला रूप के लिए ग्रन्विलि की अनिवार्यता असंदिग्ध है । कला के मूलाधार 
के विषय में यों तो ग्रनेक मत प्रचलित हैं किन्तु यह मत प्रायः सर्वमान्य, कम-से-कम 
बहुमाच्य, रवस्य है कि कला का प्राणतत्व है सामंजस्य श्रर्थात्‌ श्रनेकता की एकता में 
परिणति । ्रतिवादों के इस युग में यूरोप में और इधर भारत में भी इस मत के विरोध 
में अ्रनेक विचित्र स्थापनाएँ हुई हैं जो ताता प्रकार के दार्शनिक तथा मनोवैज्ञानिक तरको 
के ग्राधार पर यह सिद्ध करने के लिए प्रयत्नशील हैं कि सामंजस्य या एकास्विति का 
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अनुसंधान एक कृत्रिम कला-चेष्टा है--श्राधुनिक जीवन की विकीर्णांता ही आज के 
जीवन एवं कला का सत्य है । इन स्थापनाग्रों के खण्डन-मण्डन के लिए यहाँ अवकाश 
नहीं हैं और वास्तव में कृति तथा विक्कृति के भेद का लोप करने वाली इन अतिवादी 
धारणाओं का प्रतिवाद करना प्रस्तुत प्रसंग में वश्यक भी नहीं है क्योंकि दिनकर के 
कला-संस्कार निश्चय ही इस प्रकार के अतिवाद से मुक्त हैं। श्रब, यदि सामंजस्य कला 
का श्राधारतत्व है तो उर्वशी के वस्तु-बिधान में, उसके ग्रंत रंग अर्थात्‌ 'विचार' में और 
बहिरंग श्रर्थात्‌ "काव्य रूप'-दोनों में, एकान्विति ढूंढने का प्रयास कला-रसिक पाठक 
के लिए स्वाभाविक है-्रौर यहीं वाधा खड़ी हो जाती है। क्योंकि उर्वशी के मूल 
विचार तथा उसको प्रतिफलित करने वाले वस्तुविधान में श्रन्विति नहीं है: विचार का 
श्रन्वय-भंग कला रूप की ग्न्विति को भी भंग कर देता है। यर्थार्थ हृष्टि से यदि कवि 
इन्द्र को ही अन्तिम सत्य मान लेता और पुरूरवा के स न्यास में हीइ प्रणय-क्रथा का 
विसर्जन कर देता तब भी कला रूप की पूर्णता बनी रहती । किन्तु उसके ग्रादर्शवादी 
संस्कार समाधान के लिए श्राकुल और विफल प्रयास करते हैं। इससे एक ओर जहाँ 
उर्वशी की सुन्दर कला-प्रतिभा में, पूणां होते-होते दरार पड़ जाती है, वहाँ दूसरी ओर 
सहूदय पाठक के चित्त की साहिति भी बिखरने लगती हैं। इसीलिए सामयिक हिन्दी 
काव्य की यह श्रेष्ठ उपलब्धि अंश रूप में अपेक्षाकृत श्रधिक समृद्ध एवं प्रवल होने पर भी 
ग्रपने समग्र रूप में न कामायनी की श्रेणी में श्राती है, और न प्रियप्रबास तथा साकेत 
की श्रेणी में । 
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दिनकर ने जिस उर्वशी को ग्रपने काव्य की नायिका के रूप में चुना है और 
जिसके नाम पर अपने काव्य का नामकरण क्रिया है (जो नामकरण आ्राधुनिक नाथिका- 
प्रधान कथा-काव्यों की नाम-परम्परा के सर्वथा भ्रनुकूल है), वह उर्वशी प्राचीन साहित्य 
में कई ढंग से उपस्थित हो गई है । एक मत के अनुसार जैमाकि 'पद्मपुराणा' में वशित 
है, उर्वशी कामदेव के उर से निकली । पद्मपुराण में वशात कथा का संक्षेप यह है 
कि एक समय विष्णु ने गन्धमादन पर्वत पर धर्मार्थ घोर तपझ्चरणा किया, जिससे इन्द्र 
घबड़ा गए और उन्होंने विष्णु की तपस्या में विध्न डालने के लिए श्रप्सराग्रों के साथ 
कामदेव को भेजा । किन्तु, जब ग्रप्सराएँ विष्णु का ध्यात न तोड़ स॒कीं, तब कामदेव ने 
ग्रपनें उरु से उबेशी को निकाला और उस उर्वशी ने वस्तुतः साधक का व्यान तोड़ दिया। 
पौराणिक साहित्य की उवेशी ने बहुतों का ध्यान तोड़ा है। बृहद्देवता के श्रनुसार यज्ञः 
स्थल में उवेशी को देखते ही वासतीवर पर मित्रावरुण का रेत गिर गया, जिससे श्रगस्त्य 
रौर वशिष्ठ का जन्म हुश्रा । इसी तरह दूसरी धारणा यह प्रचलित रही है कि उर्वशी 
नारायण के उर सें निकली । 'उर्वशी' नाम की यही ग्रन्वर्थता है-- उरून्‌ महतोऽपि 
ग्रदतृते व्याप्नोति वशीकरोति, इति उवंशी । व्याडि का भी यही मत हैत “उवेशीलु 
हरेः सव्यमुरू मित्वा विनिगेता अर्थात्‌ नारायण के उू का भेदन कर निकलने में वह 
ग्रप्सरा उर्वशी कहूलाई । इसी तरह समुद्र-मंथन और भागवत वणित नरनारायण के 
तपद्चरण की कथा से भी उर्वशी का सम्बन्ध जोड़ा जाता है। ऋग्वेद के एक संवादा- 
त्मक सुक्त तथा महाभारत में उर्वशी की कथा श्राई है । महाभारत के ग्रनुसार एकवा ए 
इन्द्र के यहाँ अस्त्र-विद्या सीखने ग्राये हुए अर्जुन पर उशी मोहित हो गई थी, किन्तु, 
अर्जुन ने उसे माता के ही रूप में देखा, जिससे रुष्ट होकर उवंशी ने उन्हें वषे भर नपुं- 
सक रहने का शाप दे दिया । इस तरह प्राचीन साहित्य में बहुतों के साथ उवेशी का नाम 
आ्राया हुश्ना है । किस्तु, प्रेम के मामले में वह केवल पुरूरवा को अधपित थी--यह निश्चित 
और प्रसिद्ध है । इसकी इतनी प्रसिद्धि है कि उर्वशी-पुरूरवा राधाकृष्ण की तरह विश्रुत 
प्रेमी-युगल बन गये हैं किन्तु, इन दोनों के दाम्पत्य-ग्रहण की शत्तों ग्रौर दास्पत्य-समापन 
के विषय में भी विविध प्रकार की कथाएँ मिलती हैं। एक कथा कें अनुसार उ्बेशी ने 
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पुरूरवा का पत्नीत्व इस शर्ते पर स्वीकार किया कि यदि वह राजा को नग्न देख ले श्रथवा 
राजा उसकी इच्छा के विरुद्ध समगम करें अथवा उसके दो मेष यदि स्थानान्तरित कर 
दिये जाएँ, तो वह राजा को छोड़कर पुनः स्वर्गलोक में चली जाएगी । इन शर्तों की 
स्वीकृति के बाद दोनों दीर्घं काल तक साथ रहे और पुरूरवा से उर्वशी के नौ पुत्र भी 
उत्पन्न हुए । उधर उर्वशी की अनुपस्थिति गन्धर्वो को बहुत खलती थी । तब गन्धर्वो ने 
विश्ववसु नामक एक गन्धर्व को उर्वशी के मेषों को चुराने के लिए भेजा। उस समय 
पुरूरवा नग्न थे और मेषों के चुराने की ग्राहट पाकर वे उसी दशा में उनके पीछे दौड़े। 
इसी अवसर पर गन्धर्वो ने सर्वत्र प्रकाश कर दिया, जिससे उर्वशी ने पुरूरवा को 
नग्नावस्था में देख लिया । इस तरह सभी शर्तों के टूट जाने पर उर्वशी पुरूरवा के साथ 
अपना सम्बन्ध त्याग कर स्वर्गलोक चली गई | किन्तु, दूसरी कथा के अनुसार भरत- 
शाप के कारण उर्वशी पुरूरवा की पत्ती बनी और जब पुरूरवा ने ग्रागु 'नामक पुत्र का 
मुख देख लिया तब उर्वशी पुछूरवा को छोड़कर स्वर्ग चली गई। कालिदास ने इस कथा 
को सुखान्त बनाने के लिए अन्त में नारद के द्वारा इनदर के ग्राज्ञा-परिवर्तन की सूचना 
दिला दी है। जिसके कारणा पूर्वशाप से मुक्त होकर उर्वशी पुरूरवा के ही साथ रहने 
लगी । दिनकर ने कथा को सुखान्त बनाने के लिए कोई ग्रारोपित चेष्टा नहीं की है। और, 
भरत के शाप के साथ ही इन्द्र के इस शाप को भी यथावत रहने दिया है कि जब पुरूरवा 
के संसर्ग से उर्वशी को पुत्र होगा और पुरूरवा उसके दर्शन करेंगे, तब उर्वशी पुनः इनद्र- 
परी चली आवेगी, फलतः उसे पुरूरवा से वियुक्त होना पड़ेगा। इस तरह दिनकर ने 
अपने काव्य को वियोगान्त रखकर उसे श्रधिक चिन्तन-गर्भ और प्रभावक बना दिया है। 
किन्तु, दिनकर की 'उवंशी' के परिशीलन-प्रसंग में उवंशी ग्रथवा पुरूरवा की 
पौराणिक कथा पर इतना विचार करना कि उससे कोई सर्ववादिसम्मत निष्कर्ष तिकले, 
व्यर्थ है, कारणा, 'कुरुक्षेत्र' के युधिष्ठिर और भीष्म की तरह ही इस काव्य की उवंशी 
और पुरूरवा भी पौराणिक नाम की कलंगी मात्र धारण किये हुए हैं। यहाँ तो बीसवीं 
शताब्दी के पुरूरवा और उवंश्ञी हैं, जो क्वन्तम सिद्धान्त, लाइजेन्स की 'थ्योरी ग्रॉव 
त्रनसर्टेनिटी' और सापेक्षतावाद द्वारा निहिष्ट काल के चतुर्थं ग्रायामिक सत्य पर भी 
सोच सके हैं । श्रतः पौराणिक ग्रालोक में दिनकर की 'उर्बंशी' की कथा-यष्टि पर सोचना 
ग्रथवा पुरूरवा ग्रौर उर्वशी के चरित्र या जीवनदर्शन पर विचार करना ग्रावश्यक नहीं 
है । पौराणिक ग्राख्यान ने दिनकर को 'उबंशी' के काव्य-रस को सुरक्षित रखने के लिए 
अंगूर के पतले छिलके का काम किया है। सच पूछिये तो दिनकर ने पुरूरवा और उवंशी 
की ग्रन्यो क्ति परकता को स्वीकार किया है तथा इन्हें क्रमश: सनातन नर और सनातन 
नारी का प्रतीक माना है । इसे स्पष्ट करते हुए दिनकर ने लिखा है--“इस कथा को लेने में 
बैदिक श्राख्यान की पुनरावृत्ति श्रथवा वैदिक प्रसंग का प्रत्यावर्तन मेरा ध्येय नहीं रहा 
है। मेरी हृष्टि में पुरूरवा सनातन नर का प्रतीक हैँ और उर्वशी सनातन नारी का ।' 
दिनकर की उर्वशी कौन, क्या और कैसी है--इसे कुछ घुमाकर हम दिनकर के ही शब्दों 
में इस प्रकार कह सकते हैं---/कविताओं में हम जिस नारी का बखान सुनते हैं वह 


_ क्सी की भी बेटी, बहन या भार्या नहीं होती । वह तो श्रनामिका, श्रशरीरी कल्पना की 
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प्रतिमा है, जिसके श्रंग पर उम्र के दाग नहीं लगते, जो स्पश से परे खड़ी हमारे सपनों 
पर राज करती है । चूँकि वह कोई एक नारी नहीं है, इसीलिए, वह सभी नारियों का 
प्रतिनिधित्व करती है ।' 

दिनकर ने 'वट-पीपल' के एक लेख में भी नारी के प्रति श्रपने स्वस्थ दृष्टिकोण 
को व्यक्त करने का प्रयास किया है । श्रत: ऐसा लगता है कि कवि ने 'नारी' पर मनोयोग- 
पूर्वक चिस्तन-मनन करने की कई बार चेष्टा की है । वट-पीपल' के इस लेख में दितकर 
जी का कहना है कि “प्राचीन श्रौर मध्यकालीन संसार नारियों के प्रति श्रनुदार था। 
निवृत्ति ग्रौर भोग, ये दोनों श्रतिवादी सिद्धान्त हैं, और दोतों श्रन्ततः श्रस्वस्थ भावों को 
जन्म देते हैं | सर्वत्र की भांति यहाँ भी मध्यम मार्ग स्त्रास्थ्य का मागं है। नारी के गोचर 
रूप के भीतर एक और रूप है, जिसका सत्कार किये बिना नारीत्व का सही सत्कार 
नहीं हो सकता ।' इस प्रकार नारी के प्रति स्वीकृत हष्टिकोण की सीमाओं का निर्देश 
करते हुए दिनकरजी का स्पष्ट मत है कि 'नारी के समग्र रूप को लेखकों ने, शायद, 
ग्रभी भी पूरा नहीं देखा है, किन्तु उसकी ग्रोर वे पूरी क्षिप्रता से बढ़े हैं । हिन्दी में नारी 
के ग्रगोचर व्यक्तित्व को छायावादी लेखकों ग्रौर कवियों ने बहुत दूर तक पहचाना था । 
किन्तु संस्क्रार धीरे-धीरे बदलते हैं । श्रतएव गंगा के कूल पर पहुँच कर्‌ भी छायावादियों 
ने गंगा स्नान नहीं किया । लगता है, दिरकरजी ने 'उवंशी' में यह गंगा-स्नान कर 
लिया है । इसीलिए इन्होंने कई साहित्यकारों की नारी-हण्टि को आलोचित करते हुए 
लिखा है--“रवि बाबू ने एक पात्र से कहला दिया कि नारी केवल सुन्दरता हूँ, केवल 
चांदनी ग्रौर फूल है, उसे भला कर्म-कीति ग्रौर शिक्षा-दीक्षा की क्या श्रावश्यकता हो सकती 
है । और प्रेमचन्द ने यह कहा कि नर यदि नारी के गुण सीख ले तो वह देवता हो जाता ह 
आऔर नारी यदि तर के गुण सीख ले तो वह राक्षसी हो जाती हैँ । इसी प्रकार प्रसाद जी 
ने 'कामायनी' में जिन दो नारी पात्रों की सृष्टि की, उनमें से श्रद्धा के प्रति तो उनकी 
सहानुभूति है, किच्कु, इड को वे सहानुभूति से नहीं देखते, क्योंकि इड़ा वह नारी हैं, 
जिसने पुरुषों के गुण सीखे हैं। इन तीनों कलाकारों की दृष्टि रोमांटिक है । इसीलिए 
वे पुरुष को धूप रौर नारी को चांदनी कहते हैं । “सारांश यह ह कि दिनकरजी ने नारी 
को रोमांटिक दृष्टि से हटकर और उसे भाग्य रूप से ऊपर रखकर देखने की चेष्टा की 
नकर्‌जी का यह प्रयास, कुछ हूर तक, हमें 'उजली ग्राग' में संग्रहीत 'माया की 


हे । दि k पे 
रचना', 'तारी की रुचि! और अद्ध नारीइवर' शीर्षक रम्य रचनाश्रों में भी देखने को 
मिलता हैं । 


दिनकर की उर्वशी को दिनकर की हृष्टि से सनातन नारी का प्रतीक मानने 


मे उर्वशी का पौराणिक रूप, जो हमारे संस्कार में समाया हुभ्रा हं, बाधक हो सकता 
है, कारण, पुरूरवा के लिए वह ग्रन्या थी, (भरत के शब्दो मं ) बाह्यान्तरा थी । वह्‌ तो 
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कामातुरा सौख्याथिनी श्रप्सरा थी, इन्द्र क दरवार की शिथिलत्रपा अ्रवरुद्धा विलासिनी' 
थी । ग्रतः पौराणिक उवेशी को सनातन नारीत्व का प्रतीक मान लेने से 'नारी' को 
महिमा घट जाती है । इसलिए देखना यह है कि दिनकर की उर्वशी कैसी हुँ। कालिदास तक 
की उर्वशी रतिरहस्य में पारंगत थी, निपुणा, बचनविदग्धा ग्रौर स्वयंदूती थी । दिनकर 
की उर्वशी भी वृत्तसुरतगोपना नहीं हैँ और 'न रतौ वामा शयने पराङ मुखी' ही । किन्तु, 
दिनकर की उर्वशी निष्ठावान प्रेमिका हँ, श्रत: वह सनातन नारीत्व का प्रतीक बन 
सकती हूँ । दिनकर -पूर्व उर्वशी की भी प्रेम-निष्ठा इससे व्यक्त होती हूँ कि वह इन्द्र, 
गन्धर्व या अर्जुन के प्रति श्राक्रष्ट रहकर भी हृदय से केवल पुरूरवा की रही है, अतः 
बह्‌ निष्ठावान प्रेमिक हैँ, एकापिता हूँ । वह रूपजीवा या सामान्या नहीं हैं | जब 
स्वयंवर के समय बीर्यशुल्क मांगने वाली “प्रसिद्ध तारी' भोजप्रणाली के श्रनुसार सामाच्या 
होकर भी पुण्यवती हो सकती हूँ, तव स्नेह-शुल्क वसूलने वाली उर्वशा क्यों नहीं 
निष्ठावान प्रेमिका हो सकती हूँ । ग्रतः दिनकर की उर्वशी एकाचारिणी हैँ, वलृष्ता- 
नुरागा है और श्रप्सरा (सामान्या) होकर भी वस न्तसेना की तरह श्रसामान्या ह, किसी 
एक के प्रति श्रपित हैं । 


इस प्रसंग में रवीन्द्रनाथ ठाकुर आर दितकर की उर्वशी पर भी बिचार कर 
लेना ग्रावश्यक है । दितकर की उर्वशी में जगत श्रौर जीवन का स्पन्दन ग्रधिक है, साथ 
{ ही ग्रप्स॒राश्रों की स्वर्गीयता भी । वह विश्वप्रिया का प्रतीक होने के साथ एक व्यक्ति की 
5, प्रिया भी हैँ, जो गर्भ वारण कर माँ बनती है । इस तरह वह सविशेष और निर्विशेष, 
: सांसारिक और स्वर्गीय दोनों है । किन्तु,रवि बाबू की उर्वशी केवल स्वर्गीय है, श्रप्सरा 
घट है, विश्व प्रिया है, श्रतः निविशेष और अमूर्त्त है । वह सबकी हैं, ग्रतः किसी की नहीं हैं । 


सच पूछिये तो रविवात्ू की उर्वशी विशेषणों की उर्वशी है । वह नन्दनवासिनी, सुन्दरी, 
रूपसी, श्रनवगुण्ठिता ग्रकुण्ठिता, क्रुन्दशुश्रनग्तका न्तिमयी , सुरेन्द्रवन्दिता, अनिन्दिता, 
ग्रनन्तयौवना, पूर्णा-प्रस्फुटिता, बिलोल हिल्‍लोल, श्रसम्वृता, श्रबन्धना, ग्रपूर्वशोभता 
उर्वशी है । वह माता, कन्या, बू आ्रादि सभी सम्बन्धो से परे मात्र सौन्दये-राशि हे 
विराट की निरपेक्ष सौन्दर्य-मूति हूँ-_ 
नह माता, नह कन्या, नह बसू, सुन्दरी रूपसी, 
हे नन्दनवासिनी उर्वशी । 
बह तो स्वयंभू सौन्दय है, श्रपते श्राप से उत्थित है-- 
बृन्तहीन पुष्पसम श्रापनाते श्रापनि बिकशि 
कबे तुमि फुटिले उबंशी। 
वह कालातीत हूँ, शाश्‍वतयौवना है, यौवन के बाद ग्रानेवाले बुढ़ापे की तो बात 
दूर रही, यौवन की पूर्वावस्था- सैशव ने भी उसका स्पर्श नहीं किया हैँ । रविबादू 
अपनी उर्वशी से कहते हैं--- 
कोनो काले छिले ना कि मुकुलिका बालिकावयसी, 


हे श्रनन्तयौबना उबंशी। 











हि 





इस तरह रवि बाबू ने उर्वशी का पूणं श्रमृ्तत (एब्स्ट्रेक्शन) कर दिया है, वह 
तो सम्पुणां विश्व की शाश्वत प्रेयसी-मात्र है, मानसी प्रिया हैत 
युगयुगान्तरहते तुमि शुधु विश्वेर प्रेयसी, 
हे श्रपू्ंशोभना उ्बेशी । 
किन्तु दिनकर की उवंशी कुछ बिशेषणों की निबिडस्ततनता, मुष्टिमध्यमा, 
मदिरलोचना ग्रौर कामलुलिता-उर्वंशी होकर भी मत्यलोक के राजा पुरूरवा की 
प्राणप्रिया है, देह की गठन खोकर पयस्विनी बननेवाली माँ है । यह उर्वशी केवल 
“स्वर्ग नहीं, 'बरती' भी है, ऐसी नारी है जो धरती और स्वर्ग को जोड़नेवालो सेलु है। 
गतः दिनकर की उर्वशी जगत बोध और ग्रध्यात्म-बोध-- दोनों ही हष्टियों से पूर्णा है। 
वह रवि बाबू को उर्वशी की तरह ग्रतीर्द्रिय हूप-सौन्दर्यं का चामरछत्र धारण करने 
बाली केवल मानसी तरुणी नहीं है। श्रतः दिनकर की उवंशी के समक्ष पुरुष 'पुरुष' 
रहता है, कामाध्यात्म को समने वाला प्रेमी रहता है, किन्तु रवि बाबू की उर्वशी के 
सामने पुरुप जिज्ञासा का दिशिहारा शिशु बन जाता हूं और कुछ नहीं । यों, दिनकर में 
भी प्रसंगानुसार उर्वशी के अमूत्तेन की प्रवृत्ति है। जसे 
नहीं, उर्वशी नारि नहीं, आभा है निखिल भुवन की, 
रूप नहीं, निष्कलुष कल्पना है सुष्टा के सन की ।' 
पुरूरवा के इन शब्दों को छोड़िये, उर्वशी स्वयं कहती है-- 
मैं देश-काल से परे चिरन्तन नारी हूँ । 
मैं आत्मतंत्र यौवन की नित्य नवीन प्रभा, 
रूपसी अमर में चिर युवती सुकुमारी हूँ । 


मं भूत, भविष्यत्‌, वर्तमान की कृत्रिम बाधा से विमुक्त, 
मे विइवप्रिया।' 
रवि बाबू के अलावा श्री अरविन्द से भी उर्वशी पर लिखा है ।' जो कई हष्टियों 
से पठनीय है। हिन्दी में श्री उदयंकर भट्ट ने 'कालिदास' नामक ध्वनि-रूपक-संग्रह 
में उर्वशी ग्रौर पुरूरवा पर लिखा है जो कालिदास के 'विक्रमोर्बेशीयम्‌' का भावानुवाद 
है । ग्रतः मौलिकता के अभाव में इम पर विस्तृत विचार अनपेक्षित हैं। इस तरह कुल 
मिलाकर साहित्यकारों द्वारा ग्रद्यावधि प्रस्तुत उरवशियों में दिनकर की उर्वशी का 
विशिष्ट स्थान है । 
रचना-विधान की दृष्टि से “उवेशी' वया है, इसका उत्तर देता सरल नहीं है, 
कारण यह अंकों में विभाजित हैं, किन्तु, कथोपकथन की वांछित नाटकीयता से कुछ 


१. उर्वशी, पृ० २४ 


२. वही, प० ९६ क 
३. (दिक्रमोवंजञी आर द हीरो एण्ड द नम्फ' श्रथवा' 'मोर पोयेम्स' में 'उबंशी' 


शीर्षक कविता, अरविन्द आश्रम प्रकाशन, पाण्डीचेरी । 
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२०८ । दिनकर 


दूर है दूसरी ओर यह प्रबन्धकाव्य के गुणों से भरपूर है। किन्तु इसका विभाजन सर्गो 
में नहीं हुआ है। रतः इसके रचनाविधान में कितना नैपुण्य है । या इसमें दान्ते के रचना- 
विधान का कितना ग्रनुकरण हो सका है--यह बतलाना कठिन हैँ। किन्छु, इतनी बात 
स्पष्ट है कि विषय, प्रतिपादन, कलात्मक ऊँचाई और गाम्भीर्य, इन सभी हृष्टियों से 
'उरवंशी' एक महत्काव्य है श्रौर 'कुरकषेत्र' से श्रवश्य आगे है । यों कथा प्रबन्ध या प्रसंग- 
परिकल्पन की इष्टि से भी 'उवेशी' बहुत रोचक है, कारण प्रथम श्रंक में ही परियों को 
प्रस्तुत कर देने से काव्य का प्रास्थानिक प्रयत्न भूरिशः ललाम हो गया है तथा काव्य का 
सम्पूरणं परिवेश रसोत्तीणाँ बन गया हैं। 
तदनन्तर, यह ध्यातव्य है कि श्रृंगारिक वर्णानों के रहने पर भी 'उ्ंशी' अपने 
उदात्त विचारों के कारण एक सर्वतोभद्र काव्य है। कारण, पकी उम्र में कवि ने शगार 
| और प्रेम को अपना विषय बनाया, ग्रतः किशोर वय की सहज विछलन ग्रौर ऐन्द्रियता 
के अ्रतिरेक से वह बच गया तथा श्यंगार के सांस्कृतिक स्तर से नीचे नहीं उतरा । यों 
प्रौढ़ वय में 'उरवेशी' की पुण्यतोया गंगा बहाने के लिए कवि ने तरुणाई में ही 'रसवन्ती' 
की गंगोत्तरी तैयार कर ली थी, जब कि वह क्रान्ति और श्रोज की श्रग्निवीणा बजा रहा 
था । प्रत: उसके काव्य में जो प्रेम-भावना दबी-दबी सी थी, वह क्रान्ति के उतार पर 
आते ही लहरिल होकर उग गराई । इस प्रकार 'उर्वंशी' का बीजवपन 'रसवन्ती' में ही हो 
चुका था और तभी कवि ने किसी ग्रनामा रसवन्ती के समक्ष यह प्रतिज्ञा की थी-- 
तरंगित सुषमाश्रों पर खेल करूँगा देवि ! तुम्हारा ध्यान, 
दुखों की जलधारा में भींग तुम्हारा ही गाऊंगा गान। 
इतेना ही नहीं, “रसवन्ती' काल में ही उसने नारी को उस महिम रूप में देख लिया था, 
जिसकी विवृत्ति ‘उर्वशी में प्रस्तुत है—- `` 
` खिली भू पर जब से तुम तारि, 
कह्पना-सी विधि की भ्रम्लान, 
रहे फिर तब से ग्रनु-भ्त, देवि । 
लुब्ध भिक्षुक-से मेरे प्राण। 
और तभी कवि ते रास की मुरली, मानवती, पुरुष-प्रिया, इत्यादि कविताग्रों में नारी 
को सांस्कृतिक शोभा-सुषमा के रूप में स्वीकार कर लिया था तथा वह 'प्रिया' शब्द के 
दो वर्णो की “रसना की प्रथम निर्मल ऋचा' मानकर कई बार गुनगुना चुका था । 
किन्तु, “रसवन्ती' की इस श्टंगार-भावना या प्रेम-दर्शन को कबि ने 'उवंशी में 
पते चिन्तन से पुण्ट बनाया है और विचार-हृष्टि से कुछ नूतन क्षितिजोद्घाटन किया 
है । यदि हम ग्रंग्रेजी की एक उक्ति--'मीनिंग इज द वर्गलस वेट फार द हाउस डाग 
ग्रॉव इण्टेलेक्ट'-रका सहारा लें, तो कह सकते हैं। कि “उवंश्ञी' में भी 'बर्गलस वेट' 
पर्याप्त मात्रा में है। 
यहाँ “उर्वशी में व्यक्त ्रेमद्शन पर भी विचार कर लेना ग्रावश्यक प्रतीत होता 
है । 'उवंशी' में प्रेम को एक बोधात्मक विषय (कारिनटिव कण्टेण्ट) के रूप में स्वीकार 
[गया है और उसे भारतीय ढंग के उन्नयन (सब्लिमेशन) के सहारे 'वासना' से 








उर्वशी ल ०६ ्ढ | . कहे 


'दश्शन' तक पहुँचाया गया हैत 

पहले प्रेम स्पर्श होता है 

तदनन्तर चिन्तन भी । 

प्रणय प्रथम मिट्टी कठोर हैं 

तब वायब्य गगन भी । 
इसीलिए दिनकर की उर्वशी एक ओर अपा्थिव सौन्दर्यं का पार्थिव संस्करण है, तो दूसरी 
और पार्थिव सौन्दर्यं (तारी) का पाथिव उन्नयन भी --उन्तयन और सूक्ष्मी-क रण भी | 
फलस्वरूप 'उ्वेशी' में प्रेम के प्रति बैष्णाव भाव है, जिसे हम प्रेम का ग्राधुनिक 'सहजिया- 
करणा” कह सकते हैं । लगता है, दिनकर ने पहले प्रेम स्पर्श होता है, तदनन्तर चिन्तन 
भी 'कहकर पुरूरवा को सहजिया मत का ब्रिल्वमंगल बनाना चाहा है. जो चिन्तामणि 
को प्यार करते-करते ही कृष्ण तक पहुँच गये थे । श्रतः दिनकर के पुरूरवा की उर्वशी 
एक तरफ से सहजिया मत के विल्वमंगल की ऊध्वेमुख प्रेयसी “चिन्तामणि' है और 
स्वयं पुरूरवा “विराग लोक का रसिक' तथा मधुवन का संन्यासी है । इस प्रकार 
दिनकरजी 'उबंशी' में उस सहजिया मत के पास पहुँचते दीख पड़ते हैं, जिसको मानने- 
बाले लोग स्त्री-प्रेम के द्वारा विश्वप्रेम और भागवत वैष्णव रस तक पहुँचने की चेष्टा 
करते थे । यह सहूजिथा प्रवृत्ति ही युगानुकूल परिवर्तित होकर 'उर्बंशी' में 'कामाध्यात्म' 
बन गई है।' 

दिनकर ने श्रन्यत्र भी लिखा क्रि है 'प्रेम का आरम्भ भौतिकता में और परि- 


१. दिनकर जी ने इस प्रसंग में बार-बार 'सहज' शब्द का भी प्रयोग किया है-- 

मुक्त वही जो सहज भावता से इसमें बहते हैं, 

विधि-निषेध से परे, छूटकर सभी कामनाशओओं से।--उवंशी, पृ० ८२ 
या 

यह ग्राभास नहीं टिकता, जब मनुज जान लेता है 

श्रप्रयास अनुभव न प्रकृति का, सहज रीति जीवन की ।-उरवंशी, पु० ८३ 
या 

लीलामय की सहज शान्त ग्रानन्दमयी धारा में।-उरवशी, पृ० ८६ 
या 

जहाँ नहीं मिलते-तर नारी उस सहजाकषंण से 

जैसे दो वीचियाँ ग्नामंत्रित भ्रा मिल जाती हैं \-उवशी, पु० ८५ 
या 

किन्तु, कभी क्या रसावेश सें कोई जा सकता है, 

बिना सहज एकाग्र वृत्ति के, मात्र हाँक कर तन को ?--उवेंशी, पू० ८५ 
या 

मन के माया-मोह-बसध को छुड़ा सहज पद्धति से ।--उवेशी, पृ० ८६ 





का 











पाक अध्यात्म में है। प्रेम पहले फिजिक्स और तब मिटाफिजिवस' होता है। इसे यदि 
कोई सूफियों की 'इश्कमजाजी' और “इइकहकीकी' के सन्दर्भ में शारीरिक सोपान से 
ग्राध्यात्मिक सोपान का ग्रारोहण कहें, तो करिसी को विशेष आपत्ति नहीं होनी चाहिए 
किन्तु, दिनकर के प्रेमदर्शन की विशेषता यह है कि इसमें 'तन' का महत्व श्रन्त तक 
बना रहता है । 'नये सुभाषित' में भी इन्होंने लिखा है -- 





प्रेम की मादकता का भेद 

छिपा रहता भीतर मन में, 

काम तब भी श्रपना मधुवेद 

सदा अ्रंकित करता तन में। 
कारशा, 'शरीर प्रेम की जन्मभूमि है श्रौर जैसे सव लोग जन्मभूमि से प्यार करते हैं 
वैसे ही प्रेम को भी अ्रपनी जन्मभूमि अन्य सभी भूमिथों से अधिक पसन्द है । 'संभवतः 
प्रेम की इसी 'शारीरिकता' के कारण पुरूरवा ने प्रारम्भ में उर्वशी को 'दिह-करम' के 
भाव से देखा है, मुख्यतः 'देह-स्तर' पर | किन्तु, जैसाकि दितकर ने कहा है, प्रेम का 
एक रूप वह है जो दैहिक चेतना से परे होता है और जिसकी प्राप्ति के लिए पुरुष और 
नारी को ग्रपनी श्रंग-संज्ञा के पार जाना पड़ता हैं । इसलिए शारीरिक सौन्दर्य-चेतना 
के अलावा प्रेम की एक लीला भूमि वह है, जो शरीरेतर और शरीरोततर है। लेकिन इस 
शरीरेतर भ्रथबा शरीरोत्तर लीलाभूमि का प्राक्तत स्वरूप शरीर में ही छिगा रहता है, 
अर्थात ग्रंग-संज्ञा का पारवर्त्ती प्रेम भी पहले शरीर से ही प्रारम्भ होता है। फलस्वरूप, 
शारोरिकता से तभी भय होना चाहिए, जब वह 'अ्रथ' न रहकर 'इति' भी बन जाए। 
अन्यथा, प्रेम के 'अथ' में रहनेवाली शारीरिकता उपचित प्रेम की परिपक्वता के 
लिये श्रनिवार्यं है। ग्रतः दिनकर ने श्रपना निष्कर्षात्मक दृष्टिकोण इसी सूत्र में व्यक्त 
कर दिया है 

पहले प्रेम स्पशे होता है 

तदनन्तर चिन्तन भी, 

प्रणय प्रथम मिट्टी कठोर है , 

तब वायव्य गगन भी । 
इस तरह प्रेम के प्रति कवि का दृष्टिकोण केवल निरामिष नहीं हैँ, प्रारम्भ में उसने 
मांसल भाव को स्वीकार किया है । सचमुच, प्रेम के क्षेत्र में प्रारम्भ में ही 'बिदेह' भाव 
धारण कर लेने से प्रागे चलकर उसके लड़खड़ा जाने का भय बना रहता है, कारण 
अपरिचित वस्तु में एक दुनिवार श्राकर्षण रहता है। श्रतः देह-सीमा से स्वानुभूतिमय 
परिचय कर लेने के बाद विदेह-भाव धारण करना श्रबिक निरापद और न्याय्य होता है । 
सारांश यह है कि राग से परिचय पाने के बाद विराग धारणा करना चाहिये--यही 
व्यक्ति का स्वाभाविक विकास है । एक ही बार अंगद-कुदान मारकर विराग के कलश 


१. धर्म, नेतिकता और विज्ञान, ले० दिनकर, पु० २८ 


कि 


अपने चरित्र को जरासंध की बाई जांघ बनाकर 


उर्वरश र २११ 





को मर्कट-मुष्टि से थाम लेना 


रखना है। 

'पहले प्रेम स्पश होता है? से ध्वनित होनेवाली सेक्स-भावना था शारीरिकता 
प्रेम के लिए श्रावश्यक हैं तथा जैव हृष्टि से भी स्वाभाविक हैं । जीवविज्ञान और मनो- 
बिज्ञान की इष्टि से प्रेम एक प्रकार की 'साइकिक इनर्जी, हैं, जिसे हम श्राधुतिक मनो- 
विज्ञात की भाषा में प्रायः 'लिविडो' कहा करते हैं । यह 'साइकिक इनर्जी. (मानसिक 
ऊर्जा) हम प्राणियों के शरीर में सदा चलायमान रहती है। कारण, हमारे शरीर में 
हर क्षण पेटाबालिज्म' की प्रक्रिया चलती रहती है, जिसे हम एक प्रकार से जीवशवाल 
की रचना ग्रौर विघटन कह सकते हैं । इस 'नेटाबालिज्म' के ग्रन्तर्गत दो प्रकार की 
उपक्रियाएँ चलती रहती हैँ--'एनाबालिज्म' ग्रौर 'केटेवालिज्म' । प्रथम मं हम केवल 
पाते हैं, दूसरे में हम कुछ खोते हैं, तव कुछ पाते हैं | किन्तु, जीव-बिकास के लिए ये दोनों 
क्रियाएँ ग्रत्यावश्यक है । इसी प्रकार हमारे शरीर में दो प्रकार के कोष हुश्रा करते हैँ 
सोमैटिक रौर जमिनल। सोमैटिक 'सोमा' शब्द से बना हैं, जिसका ग्रथ है शरीर । तो 
'सोमैटिक' कोषों के ग्रन्तर्गेत सिक्स आर्गेन्स' के अलावा सभी ग्रंग आते हैं और जमिनल 
कोपों के श्रन्तगंत केवल ' सेक्स ग्रागन्स' ग्राते है। श्रत: कुछ लोग भ्रमवश शृंगारिक प्रेम 
के संवेगो का क्रियाक्षेत्र केवल ' जमिनल' कोषों को मानते हैं, जबकि वे संवेग 'जमिनल' 
कोपों के साथ “सोमे टिक' कोपों में भी उद्रिक्त होते रहते हैं। ' इरोजेनिक जोत्स--उरोज, 
जंघामूल; इत्यादि की तरह हरम त्वक्‌-चेतना के मनः संवाद (डर्मल साइके ) के द्वारा 
'सोमैटिक' कोषों में भी संस्पझ-सुख का श्रनुभव होता है, जो प्रेम का ही संवेदन हैं । ' ग्रतः 


प्रेम की संवेदना का सम्बन्ध समूचे शरीर से है। यह प्रेम हम प्राणियों की एक जैव 


१. दिनकर ने प्रसंगानुकूल ग्रनेक स्थलों पर, 'इरोजेनिक जोन्स' श्रौर त्वक- 
चेतना के मत: संवाद की संवेगात्मक प्रतिक्रियाग्रों तथा संस्पशं-सुखों का 
बहुत ही काव्यामक और रसतीय श्रभिव्यंजन किया है। कुछ उदाहरण देखिए 

(इरोजेनिक जोन्स का संकेत) 
देतीं मुक्त उड़ेल भ्रधर-मघु ताप तप्त ग्रधरों में 
सुख से दतीं छोड़ कतक कलशों को उष्णा करों में।--पू० १५ 
या 
वे प्रबाल से श्रधर दीप्त, जिनका चुम्बन लेते ही 
घुल जाती हैं कान्ति, प्राण के पाटल खिल पड़ते हूं।--पू० ५€ 
या 
. और वक्ष के कुसुम-कु ज, सुरभित विश्षाम-भबन ये, 
जहाँ मृत्यु के पथिक ठहरकर , न्ति दूर करते है।--पु० ९१ 
या 
विजयिनी विश्वत को अपने उत्त.ग वक्ष 
पर सुला अमित कहपों के अश्न्‌, सुखाती हुँ--प० ६६ 




















मानसिक ऊर्जा है, जो उचित श्रालम्बन के अ्रभाव में प्रायः ग्रात्मरति या सजातीय रति 
में परिवत्तित हो जाती है ग्रौर जो किसी भी श्राध्यात्मिक प्रयास या कठोर बौद्धिक 
नियंत्रण से एक बार उन्मूलित नहीं हो सकती है । यह शारीरिक प्रेम-भावना हमारे रक्त 
में तिलतैलवत्‌ समायी हुई है। इसलिए दिनकर ने इस प्रेम-भावना को 'रुधिर की 
बहिन' (पृ० ४८) 'रुघिर का राग” (पृ० ५०), “बहिन की लहर’ ( पृ० ५६), 'शोणित 
की तीब्र क्षुघा' (प० ६३), ‘शोणित की मधुमय श्राग' (पु० १३), 'रक्त की उत्तप्त 
लहर (पृ० ४६) इत्यादि के द्वारा ध्वनित किया है और प्रेम सम्वन्धी इस ग्रपरिहार्य 
जेव वास्तविकता को उर्वशी की इस उक्त में व्यक्त किया है--- 

रक्त बुद्धि से श्रधिक बली है श्रौर अधिक ज्ञानी भी 

क्योंकि बुद्धि सोचती श्रौर शोणित अनुभव करता है। 


श्रुति-पट पर उत्तप्त इवास का स्पर्श श्रौर श्रधरों पर 
रसना को गुदगुदी, श्रदीपित निशी के श्र धियाले में 
रसमाती, भटकती उंगलियों का संचरणा त्वचा पर 
इस निगूढ कूजन का ग्राशय बुद्धि समझ सकती है? 
उसे समझता रक्त, एक कंपन जिसमें उठता है, 
किसी दूब की फुनगी से ग्रौचक छू जाने पर भी। 


(त्वक्‌ संवेदना) 
चुम्बन की कल्पना श्र'ग में सिहरन उपजाती थी ।-- पु० ३२ 
श्रद्धंचेत पुलकातिरेक में मन्द-मन्द बहती है प° ३३ 
वह बिद्यन्मय स्पर्श तिमिर है पाकर जिसे त्वचा की 
-नोंद हुट जाती, रोमों में दीपक बल उठते है? 
याद ग्राते है तरंगित ग्र ग के रोमांच, कंपन । पु० ५१ 
कामना छूकर त्वच( को फिर जगाती है।--पर० ५१ 
श्रुतिपद पर उत्तप्त इवास का स्पर्श और श्रधरों पर 
रसना की गुदगुदी श्रदीपित निशि के श्र धियाले में 
रसमाती, भटकती उ गलियों का संचर त्वचा पर ।--प्ृ० ६० 
रोमांचक सनसनी स्पश-सुख की जो समा गयी है 
त्वचा-जाल, ग्रीवा कपोल में, उ गली की पोरों सें ।-- 
(यौन संवेगों की शारीरिक प्रत्यर्थता) 
रेंगने लगते सहुत्रों साँप सोने के रुधिर में ।-- पुण ५२ 
शोणित का वह ज्वलन, श्रस्थियों में वह चिनगारी-सी, 
स्वयं विभासित हो उठना पुलकित संपूर्ण त्वचा का ।--पु० १२७ 
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सा डान्त ने भी एक जगह लिखा है- 


क व 


पढ़ो रकत की भाषा को, विश्वास करो इस लिपि का; 
यह भाषा, यह लिपि मानस को कभी न भरमायेगी। 
--प्रृ० ५६-६०-६१ 
तदनन्तर, प्रेम की इस जैव वास्तविकता के स्वीकरण के श्रलावा हमें दिनकर के शुंगा र- 
निरूपणा में कई स्थलों पर मनोविज्ञान, जीवविज्ञान और एनेटामी से संपृक्त कल्पना का 
कलात्मक उपयोग मिलता है । जिसके फलस्वरूप हिन्दी कविता में श्वूंगार-कल्पना को 
पहली बार यह जैव स्तर मिल सका है । प्रेम के मादक, तरंगित और उत्तप्त संवेगों का 
मनुष्य के नाड़ी-संस्थान, चेताम्रन्थियों, इन्द्रियों और रक्त-चालन पर कैसा प्रभाव पड़ता 
है--इसके प्रति दिनकरजी बहुत सचेत दीख पड़ते हैं । जैसे --- 
यह कैसी माधुरी ? कौन लय स्वर में गूंज रहा है 
त्वचा-जाल पर, रक्त शिराग्रों में, ्रकूल ग्रन्तर में ?-पू० ७४ 
इसी तरह प्रेमिल संवेगों की शारीरिक ्रत्यर्थता, विशेषकर, उसके 'मोटर-रेस्पान्स' 
को परखने की श्रद्भुत कला दिनकरजी के पास है 
जहाँ कहीं भी प्रणय सुप्त था शोणित के कण-कण में 
तुमने उसको छेड़ मुझे मूर्छा से जगा दिया है। 


भरी चुम्ब॒तों को फुहार, कंपित प्रमोद की अति से 

जाग उठी हूँ में निद्रा से जगी हुई लतिका-सी।--पृ० ७५ 
एक जगह श्रौर भी उर्वशी ने स्मृति का सहारा लेते हुए प्रत्यग॒दशत शैली में कुछ ऐसा 
कहा है 

तब फिर ग्रालोइन निगूढ़ दो प्राणों की ध्वनियों का, 

झोणित का वह जवलन, अस्थियों में वह चिनगारी-सी, 

मानो, तन के श्रम्धकार की परते हुट रही हों।-पृ० १२७ 
जिससे मनुष्य की त्वक्‌-चेतना, इच्द्रियों और ग्रंथियों पर यौन संवेगों की ग्राशु ओर 
सशक्त प्रतिक्रियाश्रों का पता चलता है । रवि बाबू, ने भी एकाध स्थल पर उवेशी के 
कामलोल कटिवाले सलील नृत्य का प्रभाव वशित करते समय इस शारीरिक ्रत्यर्थंता 
को पकड़ने की चेष्टा की है--'ग्रकस्मात्‌ पुरुषेर वरक्षमाझे चित्त श्रात्महारा ताचे रक्त- 
धारा' किन्तु यह घुणाक्षर च्याय से हो गया है, कारण र्‌वि बाबू दि कल्पना-दृष्टि स 
जैव तत्व नहीं कें बराबर था । लेकिन दितकर की 'उबँशी में ऐसे ग्रनेक़् स्थल हैं, जहाँ 
पृण! की शारीरिक प्रत्यर्थताओं से पूरा का पूरा.सन्दभ भरा हुमा है, पर शारीरिक 
की ग्रभिव्यक्ति इतती,जिल्पित है कि उस भोडेपन या शिथिलता 


ऊष्मा से भरपूर भावों ड 
जो सूक्ष्मता के ग्राकांक्षी छायावादियों तक में कभी-कभी मिल 


का भान भी तहीं होता, 


हर प्योर एण्ड इलोक्वेन्ट ब्लड 
स्पोक इन हर चीक्‍्स'** 
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२१४ । दिनकर 


जाता है। देखिये, उर्वशी की इस उवित में मांसल काम-क्रीड़ा की कितनी कलात्मक 
+ श्रमांसल अभिव्यक्ति है-- 


हेः." उफ री यह माधूरी ! श्रौर ये श्रधर विकल फूलों से 
घे नवीन पाटल के दल ग्रानन पर जब फिरते हैं, 
शो रोम-कूप, जानें, भर जाते किन पीयूष-कणों से। 


आर सिमटते ही कठोर बाहों के झलिगन में, 

चढुल एक पर एक उष्ण उर्मियाँ तुम्हारे तन की 

मुझ में कर संक्रमण प्राण उन्मत्त बना देती हैं। 

कुसुमायित पर्वत-समान तब लगी तुम्हारे तन से 

मैं पुलकित-विह्नल, प्रसन्‍न-मूच्छित होने लगती हु । 

कितना है ग्रानन्द फेक देने में स्वयं स्वयं को 

पर्वत की ग्रासुरी शक्ति के श्राकुल ग्रालोड़न में -प०७६' 

इस प्रकार 'उर्वशी' में प्रस्तुत संवेगांकन श्रौर सौन्दर्य-चित्रण पर निष्कर्पात्मक 
टिप्पणी देते हुए हम कह सकते हैं कि दिनकर ने श्राधुनिक सौन्दर्यं शास्त्र के उस बहु- 
प्रशंसित सिद्धान्त--थ्योरी ग्राव इम्पैश्री'-का सुन्दर काव्यात्मक विनियोग किया है 
जिसके प्रतिपादकों में बर्नान ली, ई० जे० केम्फ, बर्नार्ड वेरेन्सन, एच० एस० लैंगफेल्ड 
इत्यादि प्रसिद्ध हैं । उस पर भी दिनकर ने “थ्योरी ग्राव इम्पैश्री' के उस पक्ष पर अधिक 
बल दिया है, जिसमें संवेगों के दारी रस्थ संचरणा, चेता और संवाहिनी नाड़ियों की गति 
तथा भावक की माँसपेशियों के विकार का विशेष ध्वान रखा जाता है और सौन्दर्य के 
ग्राकलन में स्पाशिक्र निम्बों (टेक्चुअल इमेजेज) को सर्वाधिक मूल्य प्रदान किया 
जाता है। 
सामान्यतः पाञ्चात्यों ने प्रेम के तीन प्रकार माने हैं --'प्लेटोनिक लव, 'रोमा- 

ण्टिक लव' और “लव श्र पेरेण्टल च्वायस' | प्लेटोनिक प्रेम पूर्णात: निरामिप होता है 
ग्रौर दार्शनिक होता है। यह प्रेम प्रजननशील नहीं होता है और सजातीय या समयौनिक 
हो सकता है । प्लेटो का तो कहना था कि ऐसे प्रेम से प्रजनन-कार्य नहीं, सांस्कृतिक 











१. इसी तरह इन पंक्तियों में भी मांसल भाव की कुछ दूर तक ग्रम'सल ञमि- 
व्यक्ति देखी जा सकती है- 
अरुण श्रधर, रक्तिम कपोल, कुसुमासव घूण दृगों में, 
श्रामंत्रण कितना श्रसह्ा माया-मनोज्ञ प्रतिमा का। 
गरीबा से ग्राकटि समन्त उद्देलित शिखा भदन की, 
गालोडित उज्ज्वल श्रसीमता-सी संपूणा त्वचा में, 
वक्ष प्रतीप कमल, जिन पर दो मूंगे जड़े हुए हैं 
त्रिवली किसी स्वर्ण-सरसी में उठती हुई लहर-सी 
पृथुल, निमंत्रण मधुर, स्म्धि, परिणत, विविक्त जघनों पर 
आकर हुआ न ध्वस्त कौन हतविक्रम श्रसुक-स्रवण से ?--पृ० १४९ 
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कार्य हुआ करता है तथा इससे ज्ञान, सत्य और अध्यात्म की सिद्धि होती है | तदनन्तर, 
रोमांटिक प्रेम की वारी ग्राती है । रोमांटिक प्रेम की कुछ तात्विक विशेषताएं हैं, जैसे 
इसमें प्रेम का श्रालम्बन दुर्लभ रहता है, सुलभ या श्रलम्य नहीं, रतः इसकी प्राप्ति के 
लिए कठोर प्रयत्न करना पड़ता हैं । श्रालम्बन के मुलभ रहने से प्रेम का वेग घट जाता 
है । दूसरे, रोमांटिक प्रेम का आश्रय ग्पने आलम्बन के श्रमित मूल्यवान होने में अडिग 
विश्वास रखता है, जिससे श्रालम्वन की प्राप्ति के लिए श्रनेक मधुर प्रयास उपस्थित होते 
रहते हैं । तीसरे, रोमांटिक प्रेम में रूढ़ियों, परम्पराश्रों और वंधनों के प्रति विद्रोह रहता 
है । बह बंधनहीन होता है और रूढ़ियों या बन्धनों से टकराकर ग्रधिकाधिक शक्ति तथा 
गति अजित करता है । सम्भवतः इसी तथ्य को लक्ष्य कर कालिदास के पुरूरवा ने कहा है- 

नद्या इव प्रवाहो विषमशिलासड्‌.कट स्खलित वेगः। 

बिध्नित समागम सुखो मतसिश्यः शतगुणी भवति ॥-- -वित्रमोवर्शीथम्‌ 


ग्र्थात्‌, ऊवड-खाबड़ चट्टानों के बीच मे आ जाने से जैसे तदी और श्रधिक वेग से बहने 
लगती है, वैसे ही जब प्रिय-मिलन के सुख में बाधाएँ झा कूदती हैं, तब प्रेम की जलन . 
भी सौ गुनी बढ़ जाती है । इसी से चौथी बात यह निष्पन्त होती है कि रोमांटिक प्रेम 
के ग्रस्तित्व के लिए रुढ़ियों, बन्धनो रौर बाधाओं का रहना श्रत्यावश्यक है । तदनन्तर, 
रोमांटिक प्रेम में इन तीन तत्बों--श्रावेग( पैशन), कल्पना और कोमलता (टेण्डरनेस ) 
की अनिवार्यं स्थिति रहती है । इसी 'आवेग' से चालित होकर उर्वशी कहती ह~ 

यदि श्राज कास्तका अंक नहीं पाऊंगी, 

तो शरीर को छोड़ पवन में तिझ्चयं मिल जाऊंगी । 


लगता है कोई शोणित में स्वणां-तरी खेता है 
रह-रह मुझे उठा श्रपनी बाँहों में भर लेता है ।-+ 9० २०-२१ 
और, पुरवा ने इसी रोमांटिक प्रेम की 'कल्पना' तथा 'कोमलता' से तरंगित 

होकर उर्वशी को इस कवि-हण्टि से देखा है ; 

एक मूर्ति में सिमट गई किस भाँति सिद्धियाँ सारी ? 

कब था ज्ञात सुझे, इतनी सुन्दर होती है नारी ? 

लाल लाल वे चरण कमल-से, क्‌ कुम-से, जावक-से, 

तन की रक्तिम कान्ति शुद्ध, ज्यों, धुली हुई पावक से। 

जग भर की माधुरी श्ररुण अधरों में भरी हुई-सी, 

ग्ाँलों सें वाहुणी-रंग निद्रा कुछ भरी हुई-सी। 

तन-प्रकान्ति मुकुलित श्रनन्त ऊषाशरों की लाली-सी, 

बृतनता संपूर्ण जगत की संचित हरियाली-सी। 
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पग पड़ते ही फूट पड़े विद्रूम-प्रवाल छूलों से, 
जहाँ खड़ी हो, वहीं व्योम भर जाय इवेत फूलों से ।--पृ० २४ 

छठी बात यह है कि इस प्रेम में आ्रालम्बन को एक महान शोभावलय (ग्लेमोरस 

मिस्ट) में ढंक कर देखा जाता है तथा इसमें प्रेम के श्रालम्बन को भी इतना महिमामय 

रहना चाहिए कि वह आश्रय के समक्ष अपनी ग्रर्डोन्मीलित रहस्यमथता श्रथवा स्फ्क्स 

लाइक सेक्रे सी' का श्रायन्त निर्वाह कर सके । इसी ग्रालम्बनगत रहस्यमयता के कारण 

उवंशी के विषय में पुरूरवा की ऐसी धारणा है-- 
नहीं उर्बंशी, नारि नहीं, श्राभा है निखिल भुवन की, 
रूप नहीं, निष्कूलष्र कल्पना है स्रष्टा के मन की।--पृ० २४ 

यह भी देखा जाता है कि जब रोमांटिक प्रेम में आलम्बन की दुर्लभता श्रधिक 

रहती है, तब उसे जीवित रखने के लिए ग्रतृप्त प्रेमी “प्लेटोनिक' हष्टिकोणा बना लेता है 

रौर वह मानने लगता है कि ग्रव्यक्त प्रेम ही पवित्र होता है। कभी-कभी रोमांटिक प्रेम 

के ग्रभ्यर्थी भी ग्रालम्बन को छूना नहीं चाहते, पूणत: प्राप्त करना नहीं चाहते, उसे केवल 

भर श्रांख देखना चाहते हैं और यह मान लेते हैं कि प्रेम की जीभ श्राँखों से होती है। 

तदनन्तर, 'लव थू पेरेण्टल च्वायस' संवेगात्मक मनोविज्ञान की दृष्टि से निकृष्ट होता 

है, कारणा, यह किसी पूर्वराग के बिना ही मात्र 'कत्तव्य-रूप' में दो व्यक्तियों के कन्धों 

पर विन्यस्त हो जाता है। इन प्रेम-प्रकारों को दृष्टिगत रखते हुए हम कह सकते हैं कि 

'उवशी' के प्रारम्भ का, प्रेम निरूपण 'रोमाण्टिक' है और प्रन्तिम ग्रंश का 'प्लेटोनिक' । 
अर्थात्‌ 'उवंशी' में श्रशरीरी प्रेम ही गन्तव्य है। | 

यहाँ यह विचारणीय है कि 'उर्वशी' में दिनकर जी ने नर-नारी प्रेम की जिस 

ग्रशरीरी-श्रानन्द-लहर को प्रस्तुत किया है, उसमें इन्होंने कालिदास, फ्रायड, और लारेन्स 

की प्रेम-दृष्टियों के समीकृत रूप को कुछ दूर तक स्वीकार किया है। इस स्वीकरशा से 

मेरा श्राशय मौलिकता का श्रभाव नहीं है । इसमें इन्होंने भ्रपनी मनीषा से भी कुछ 

काम लिया है और इस पर बार-बार बल दिया है कि प्रेम का जन्म काम में होता है, 

किन्तु उसकी परिणति काम के अतिक्रमण में होनी चाहिए, इसीलिए, कवि कहता है-- 


१. दिनकर ने “सीपी श्रौर शंख! में भी जर्मन कवि जूलियस रोडनवर्ग की एक 
कविता का भावानुवाद प्रस्तुत करते हुए नारीत्व और नारी की प्रशंसा में 
कछ ऐसा ही लिखा है, जिसमें रोमांटिक दृष्टि ही प्रधान है-- 

नारीत्व शुद्ध पाटल है, जीवन की मलीन 
बह्लरियों के दारुणनिक्‌ंज में खिला हुआ । 


** 'स्वर्ग-सुधा जितनी भी भूतल पर उतरी, 
श्रमरों के सुख का सुलभ यहाँ जो भी कणा है, 
वह नारी है केवल उसके ही पास बन्ध, 
‘ सौन्दर्य, शान्ति, कविता, तीनों का मिश्रण है। जारी, पृ० ४० 
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रूप की आराधना का मार्ग ग्रालिगन नहीं है । और, यहीं प्रेम सेक्स' से भिन्त तथा 
ऊंचा सिद्ध होता है । सचमुच, 'सेक्स' शरीर की तुषा है श्रौर प्रेम आत्मा को भूख । 
ग्रतः यह अवश्यक नहीं है कि 'सेक्स' का श्रालम्बन ही प्रेम का श्रालम्बन हो ग्रथवा 
प्रेम के श्रालम्बन तक ही 'सेक्स' की भावना सीमित हो | यदि प्रेम और 'सेक्स' 
का ग्रालम्बन एक हो सके, तो यह ्रादशे स्थिति है, किन्तु, इन दोनों में श्रालम्बन, भेद 
होने पर विशेष ग्राइचर्य नहीं होना चाहिए, क्योंकि प्रेम इतना पवित्र श्रौर महार्घ तत्व 
है कि उस पर दैहिक स्खलनों के दाग नहीं पड़ते | दिनकर जी इसे स्पस्ट रूप में मानते हैं 
कि सेक्स की अनुभूति शारीरिक ग्रनुभुति होती है, किन्तु, प्रेम की श्रनुभूति में शारीरिक- 
मानसिक और ग्राध्यात्मिक, तीनों श्रनुभूतियाँ समन्वित रहती हैं। ¦ विशेषकर, ग्राध्या- 
त्मिक ग्रनुभूतियाँ प्रेम में तभी संहिलप्ट होती हैं, जब प्रेम में श्रनासक्ति का समावेश होने 
लगता है । इसीलिए दिनकर जी यह मानते हैं कि प्रणय ग्रनासक्ति के गंगाजल में श्रवमृथ 
स्नान कर पवित्र हो जाता है 
नहीं इतर इच्छाओ्रों तक ही अनासक्ति सीमित है 
उसका किचित स्पर्श प्रणय को भी पवित्र करता है ।-- 7० ४६ 
किन्तु, प्रेम की इस आध्यात्मिक ्रनुभूति को सामान्य नर नहीं पा सकता है । इसे पाने 
के लिए रूप के श्रतिक्रमणा से उत्थित होनेवाली एक विशिष्टता चाहिए, जिससे सम- 
न्वित नर को दिनकर ने 'कवि” की ग्राख्या दी है 
नर समेट रखता बाँहों में स्थूल देह नारी की, 
शोभा की ग्राभा-तरंग से कवि क्रीड़ा करता है। 
तन्मय हो सुनता मनुष्य जब स्वर कोकिल कंठी का, 
कवि हो रहता लीन रूप की उज्ज्वल कारों में। 
नर चाहता सदेह खींच रख लेना जिसे हृदय में, 
कवि नारी के उस स्वरूप का श्रतिक्रमण करता है | -पृ० ६२ 
इस प्रकार दिनकर ते यहाँ उस उज्ज्वल प्रेम का निरूपणा किया है, जिसके सहारे 
मनुष्य हपततमात्रागओओों से परे इर्द्रियगम्यता से दूर रहनेवाले पार्यान्तिक सौन्दर्यं के दर्शन 
करता है तथा निरामिष सौन्दर्य-चेतना को प्राप्त करता है । फलस्वरूप, यहाँ दिनकर 
के द्वारा निरूपित 'नारी' पीयर आंद्रोकी “डिवाइन व्यूटी' का पर्याय बन गई है और 
दिनकरजी रहस्यप्रिय सूक्ष्मोन्मुख सौन्दय-चेतना को प्रस्तुत करनेवाले “मिस्ट्रिक एस्थीट' 
बन गये हं । विल्तु, इतके मर म-दशन की व्यावहारिकता इसमें है कि इन्होंने लोकिकता, 
ससीमता श्रौ ग्ारीरिकता को ही (उज्ज्वल) प्रेम का ग्राधार माता है 
१. धमं, इ द्भ नतिकता रौर विज्ञान, पृ० १६ उ 
२. किन्तु, दिनकरजी ने कहीं यह भी लिखा है कि प्रेम सबों को कबि बना देता 
है, केवल मनुष्यों को ही नहीं, पशुओ्रों को भी-- 
प्रम होने पर गली के शवान भी 
काव्य की लय में गरजते, भूंकते हें । 
Be सुभा 



















देह प्रम की जन्मभूमि है, पर उसके विचरण क्षी 
सारी लीला-भूमि नहीं सीमित है रुधिर-त्वचा तक। 
ह सीमा प्रसरित हे सन के गहन, गुह्य लोकों में, 
{रूप की लिपि अरूप की छवि राका करती है 
और पुरुष प्रत्यक्ष विभासित नारी-मुखमण्डल में 
किसी दिव्य अव्यक्त कमल को नमस्कार करता हू। 
इस तरह देह से उत्थित होने बाले प्रेम को ही दिनकर ने रहस्यचिन्तन तक पहुचा दिया 
है । जैसे जल-पंक से अलिप्त पंकज पदा होता है वस हा शरीर से श्रशरीरी प्रमपेदा 
होता है । सचमुच, जब शारीरिक, लौकिक श्रथवा मांसल प्रेम अरूप देह धारणा कर 
लेता है तब एक में ग्रनेक, सान्त में ग्रनन्त, रूप में श्ररूप, लघु में विराट या सामान्य 
ससीम में प्रसामान्य असीम विलसित हो उठता है। ग्रतः दिनकर ने वास्तविकता की 
सुरक्षा के साथ ही उस आत्मनिष्ठ सीन्दथ चिन्तन से काम लिया है जिसके लिए शफ्ट- 
सबरी प्रसिद्ध है।' इस प्रकार नारी के रूप को एक “नमस्य दिव्य अव्यक्त कमल बना देना 
फ्रायड के मनोवैज्ञातिक 'सब्लिमेशन' को तरह एक श्रा यात्मिक उन्‍नयन' है जिसमें 
ऐेन्द्रिय से अ्रतीर्द्रिय तथा सामिष से निरामिष कीझोर ऊध्वंगमन ह। आ्रागे कवि ने 
तन का अतिक्रमण' को 'परेन्थिसिस' की तरह कई वार प्रयुक्त कर प्रम को मनोमय 
लोक में पहुँचा दिया है और नर-नारी के बीच रहनेवाले यौन भेद का श्रमूर्नन कर उसे 
(भेद को) तिरोभूत कर दिया है 
बह निर्र ग्राकाश, जहाँ फी निविकल्प सुषमा में 
न तो पुरुष में पुरुष, न तुम नारी केवल नारी हो 
दोनों हे प्रतिमान किसी एक ही मूल सत्ता फे, 
देह-बुद्धि से परे, नहीं जो नर ग्रथवा नारी है।--पृ० ६३ 
फलस्वरूप, प्रेम इस मनोमय लोक में पहुँचकर उस विराट श्रौर श्रतिमामय सौन्दर्यं के 
भावन का उपजीव्य बन जाता है जो एक ग्रनवद्यभाव-सत्य है श्रवाड्‌.पानसगोचर है 
और काण्ट के 'ट्रान्सेण्डेण्टल एस्थेटिक्स' में निरूपित है। ग्रतः इस प्रेम के द्वारा कवि 
ने नर-नारी को उस कूट पर पहुँचा दिया है जहाँ पंचकचुक्रों से हीन प्रत्येक प्राणी-युग्म के 
“चिदम्बरम्‌” में शिव-शिवा की चिरन्तन समापनहीन लीला चलती रहती है 
यह अ्रतिक्रान्ति वियोग नहीं, शोणित के तप्त ज्वलन का 
परिवर्तन है स्तिग्ध, शान्त दीपक की सौम्य शिखा में । 
निन्दा नहीं प्रशस्ति श्रम को, छलना नहीं समर्पण, 
त्याग नहीं, संचय, उपत्यकाग्रों के कुसुम-द्रमों को। 
ले जाना है यह समूल नगपति के तुग शिखर पर 
वहाँ जहाँ कलाश-प्रान्त में सिव प्रत्येक पुरुष है 
रौर झक्तिदायिनी शिवा प्रत्येक प्रणयिनी नारी।--प० ह 
इन्हीं पंक्तियों को पढ़कर श्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी की यह सम्मति यथातथ्य जान 


———— 


ह की मान्यता है, “ब्यूटी एण्ड 
१ के ' ब्यूटी एण्ड गांड श्रार बन एण्ड द सेस' । 
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पड़ती है कि उर्वशी विश्व-ब्रह्माण्डव्यापी मानस की तित्य-नवीन सौन्दर्यकल्पना के रूप 
में ऐसी निखरी है कि ग्राश्‍्चर्य होता है। * उर्वशी विराट्‌ मानस की कालजयी कल्पना 
है"" "यह समाधिस्थ चित्त की रचना है-संमाधिस्थ चित्त, जो विराट्‌ मानस से एका- 
कार हो गया था। निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि प्रेम की उपरिनिदिष्ट ग्रति 
क्रान्ति, उदात्तीकरण, परस्थापन या सहेतुक ग्रालम्बन विपर्यय से ही सम्भव है । ग्रतः 
कवि प्रेम-दर्शन के निरूपण में विचार, संवेग श्रौर वृत्तियों के ऊर्ध्वगमन या ऊर्ध्वसंचरणा 
का विश्वासी बन गया है तथा उसने फ्रायड के उन्तयन और ग्ररविन्द दर्शन के, ऊध्वेसं- 
चरणा, का मौलिक समीकरण प्रस्तुत किया है । कुछ स्थलों पर उसने उज्ज्वल रस की 
विवृत्ति करते वाले रागानुगा भक्ति के कवियों की तरह यहाँ तक कह दिया हैं -- 
प्रणय-श्ंग की निइवेतनता में ग्रधीर बाहों के, 
आलिगन में देह नहीं इलथ, यही विभा बंधती है। 
आर चूमते हम श्रचेत हो जब श्रसंज्ञ अधरों को, 
वह चुम्बन श्रदृश्य के चरणों पर चढ़ जाता है।-पृ० ७१ 
ग्रौर नर-नारी के मिलन-सुख को सहजियामतवालों का समाधि-सुख बना दिया है-- 
जब भी तन की परिधि पार कर मन के उच्च निलय में, 
नर-नारी मिलते समाधिःसुख के निइचेत शिखर पर। 
तब प्रहर्षं की भ्रति से यों ही प्रकृति काँप उठतो है, 
आर फूल यों ही प्रसन्न होकर हंसने लगते है।--पृष्ठ ७३ 


इतना ही नहीं, कवि की हृष्टि में एक स्तर पर 'इन्द्रिय-तपंया' भी निर्दोष हो गया है, 


'महासुख' का साधन वन गया वैन 
प्रणय-पाश में बंधे हुए भी जो निमग्न मानस से, 


| उसी महासुख की चोटी पर चढ़ हुए रहते हैं, 
। जहाँ योग योगी को, कवि को कविता ले जाती है। 
| और निरंजन की समाधि से उन्मीलित होने पर, 
| जिनके दृग दूषते नहीं श्र'जनवाली आँखों को ।--पृ० १०६ 


रौर, कवि के महि च्यवन ने भी श्रपनी तपःसाधना से यही निष्कर्ष निकाला है । चित्र- 


लेखा कहती हैत 
नारी को पर्याय बताकर, तपःसिद्धि भुमा का, 


सचमुच, त्रिया-जाति को ऋषि ने श्रद्भुत मान दिया है ।--पु० ११५ 
यहाँ यह ध्यातव्य है कि साधन और माध्यम की हृष्टि से पुरूरवा ग्रौर च्यवन एक दूसरे 
के विलोम हैं। कारणा, पुरूरवा भोग से योग तक प हुँचे हैं और च्यवन योग से भोग में 
आये हैं- पुरूरवा उर्वशी के माध्यम से उज्ज्वल रस और सहस्रार के सफु भ 


द. इसी भाव को बहुत पहले दिनकर ने गद्य में भी लिखा था- “उर 
स्वर्ग की वातिकाएं हैं, जिनके स्पश से त्वचा प्रकाशित होती है ्रोर `_ 
पर श्रं कित होते वाले चुम्बत श्रनन्त के चरणों पर भी अंकित होते” 

ज्ञानोदय, दिसम्बर १९ झै, ` 
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पहुँचे हैं जबकि च्यवन ने तपोयोग के द्वारा 'हरि की प्रसन्नता के स्वरूप' भूमा की पर्याय 
सुकन्या को प्राप्त किया है। इस तरह भोग और योग एक ही गन्तब्य पर पहुँचाने वाले 
दो मार्ग हैं । ग्रतः पुरूरवा का श्रन्तिम विकल्प कामाध्यात्म की ओर है--- 

3? अथवा ग्रपने महाध्रेम के बलशाली पंखों पर 

Ee चढ़ श्रसीम उड्डयन भरेगा मन के महागगन में, 

जहाँ त्रिया कामिनी नहीं, छाया है परम विभा की, 

जहाँ प्रेम कामना नहीं, प्रार्थना, निदिध्यासन हैं ?--पु० १५१ 

\ फलितार्थ यह है। कि कवि ने नारी की सुषमा को 'तपस्या का प्रसाद' बना दिया है । 
` रन्त में हमें स्वीकार करना पड़ता है कि शथ्रृंगारिक वर्णानों के रहने पर भी 
“उर्वशी? ग्रपने 'उदात्त विचारों के कारण एक सर्वतोभद्र काव्य है, इलील विचार से 
नियत-श्राव्य या नियतपाठ्य नहीं है । 











-त्रहल १. कवि के अनुसार, 'वह्‌ स्पर्श भी तपस्या का ही फल है, जिसके लगते ही 
; त्वचा सिहर कर पुष्पित लता बन जाती है।' (नर-नारी-समस्या ग्रौर 
१,०, ज्रन्तिम समाधान, शीर्षक लेख, ज्ञानोदय, दिसम्बर, १९५६) 
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परशुराम की प्रतीक्षा और 
मारतोय प्रसंग 


चीनी ्राक्रमणा के समय श्रासेतु-हिमाचल सारा भारत-देश जिस चरम क्रोधसे एक 

होकर गरज उठा था, उसकी मिसाल भारत के समग्र इतिहास में नहीं है । गर्जन प्राचीन 
और मध्यकालीन युगों में भी सुनाई पड़ा होगा, किन्तु वह गर्जेन संपूर्ण राष्ट्र का नहीं हो 
सकता था । यह ठीक है कि स्वतन्त्रता संघर्ष के समय पूरा राष्ट्र एक होकर गरजता था, ३ 
लेकिन उन गर्जनों में वह दर्प, वह ्राकुलता ग्रौर गगनभेदी नाद नहीं था जो योनी 
आक्रमण के समय उठा था । चीनी ग्राक्रमण के खतरे श्राज भी बने हुए हैं, किन्तु चीनी 
ग्राक्रमण के समय उत्पन्न प्रज्वलित क्रोध को जनता भूल गई। फिर भी उस क्रोध की 
ज्वाला लुप्त नहीं हुई । राष्ट्रकवि दिनकर ने उस राग को एक कविता के भीतर समेट 
कर भ्रमर कर दिया है। श्राने वाली संततियां जब-जब 'परशुराम की प्रतीक्षा को 
पढ़ें गी, उन्हें यह श्राग गर्मी पहुँचाएगी और लोग याद करेंगे कि भारत के इतिहास में 
कोई घड़ी ऐसी भी आई थी, जब राष्ट्रीय अपमान से क्षुब्ध होकर सारा भारतवर्ष एक 
साथ हुँकार उठा था । { 
साहित्य सड़क पर या युद्ध भूमि में घटित होने वाली घटनाओं का विवरण नहीं 
लिखता । वह काम इतिहासकार का है । कवि तो घटनाओं के पीछे छिपी भावनाश्रों का 
अंकणा करते हैं, उन ग्रावेगों का चित्रण करते हैं जिनका चित्रण इतिहासकारों और 
दार्शनिक पंडितों के लिए भी श्रशक्य है | श्राग की लपटें जो मनुष्य के हृदय से निकल 
कर शून्य में बिखर जाती हैं, शोक के उच्छवास जो वायु में बिलीन हो जाते हैं, प्रेम की 
मस्ती जो बसन्त के साथ विदा हो जाती है, ये सब जीवित इसलिए रहते हैं कि कवि उन्हें 
समेट कर अपनी मंजूषा में बन्द कर देता है । 

बालुका पर मनुज के पदचिह्न जो पड़ते, 

धे जुगा उनको भविष्यत के लिए धरते । 
















आखिर यह विशाल देश इतनी श्रासानी से हार क्यों गया ? हमने हथियारों का बन्दो- 
बस्त क्यों नहीं किया था ? हमारे राष्ट्रीय चरित्र में वह कौन-सा दोष है जो हमें सबल 
, नहीं बनने देता ? हमने यह धोखा कैसे खाया ? क्या हमारी सरकार अ्रसावधान थी ? 

ग्रथवा हम शान्तिवादी नारों के शिकार हुए हूँ ? ग्रथवा दोष हमारे जातीय दर्शन का 
है? लेकिन श्रब हम किस तरह चलें कि ऐसा अपमान हमें फिर कभी भेलना नहीं 


पड़े ? 


राष्ट्रकवि दिनकर की “परशुराम की प्रतीक्षा” में ये सारे सवाल बारी-बारी से 

ग्राते हैं और राष्ट्र के हृदय में घुमड़ने बाली वेचैनियों को कबि बारी-बारी से श्रभिव्यक्ति 

देता है और कविता के ग्रन्तिम खण्ड में बह उस मार्ग का भी संकेत करता है जिस पर 
ग्रारूढ़ हुए बिना भारत सम्मान के साथ नहीं जी सकेगा । 

“परशुराम की प्रतीक्षा' कोई पाँच-छह सौ पंक्तियों की कविता है और वह पाँच 


खण्डों में विभक्त है । इस कविता की शैली यह है कि नेफा के मदान में हमारा हारा हुश्ना _ : 
सिपाही खड़ा है और कवि उससे सवाल करता है तथा वह पराजित सैनिक कविको | 


~ 


उत्तर देता है । सिपाही से कवि का पहला ही सवाल इतना तीखा है कि वह हमारी 
तत्कालीन रक्षा-व्यवस्था पर प्रश्‍न-चिल्ल बन जाता है । 
गरदन पर किसका पाप बीर, ढोते हो ? 
शोणित से तुम किसका कलंक धोते हो ? 
और इस प्रश्‍न के उत्तर में सिपाही जो कुछ कहता है उससे उस विचारधारा पर 
करारी चोट पड़ती है जिसे लेकर भारत उस सम चल रहा था। सिपाही कहता है, 
हाय, मैं उतका पाप ढो रहा हूँ जिनके हूदय में असीम करुणा थी, जिनके भीतर न तो 
जवानी की आग थी, न कोई जहर था, जो लोग सस्ती कीति पाकर खुशी से फूल गए थे 
और जो ऐसे ग्रादर्शा पर श्रासक्त थे जो निर्वीर्य और निस्सार हैं | तथा 
गीता में जो त्रिपिटक-निकाल पढ़ते हैं, 
तलवार गला कर जो तकली गढ़ते हैं। 
शीतल करते है ग्रनल प्रबुद्ध प्रजा का, 
शेरों को सिखलाते है धर्म श्रजा का। 
सारी वसु धर। में गुरुपद पाने को, 
प्यासी धरती के लिए भ्रमृत लाने को, 
जो संत लोग सीधे पाताल चल थे, 
(अच्छे हैं श्रब, पहले भी बहुत भले थे।) 
हम उसी धर्म की लाश यहाँ ढोते हैं, 
शोणित से संतों का कलंक धोते हैं । 
इस सिपाही के अनुसार भारत की पराजय इसलिए हुई कि व्यवहार को भूलकर 
बह आदर्श और कल्पना म खो गया था । स्वामी विवेकानन्द ने कहा था कि जातियों के 
सामते जब भी बहुत बड़े ग्रादश ध्येय के रूप में रखे जाते हैं जातियाँ विनष्ट हो जाती 
प दिनकर काका है कि जो जाति श्रपने ग्रापद्धमं का पालन नहीं कर 
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सकती, उसका परम धर्म श्राप से आप विनष्ट हो जाता है। उच्चतर मैनुष्यता सचमुच _ 
ही झ्लाध्य और काम्य है । किन्तु, यह आदर्श पर्वत की चोटी पर श्रवस्थित है। लेकिन 4 
इस चोटी की ओर जो राह जाती है, वह हिस्न जन्तुशओों से भरी हुई है । अ्रतएव, उच्च, 
मानवता तक पहुँचने के लिए यह्‌ आवश्यक हूं कि हमारी सामान्य मानवता सुदृढ़: 
ठोस हो । परम धर्म की प्राप्ति हम आपद्धर्म के जरिये करते हैं । श्रर्थात्‌ उच्चतर श्यंग पि 
वही मनुष्य पहुँच सकता हैं जिसमें यह शक्ति हो कि वह रास्ते में मिलने वाले हिख्र पु 
जस्तुओ्रों के झषट्टं से पने को बचा सके । 
हैं खड़े ह्र बुक, व्याक्न, खड़ा पशुबल है 
ऊँची मनुष्यता का पथ नहीं सरल हैं। 
घे ह्न साधु पर भी न तरस खाते है, 
कंटी-माला के सहित वबा जाते हैं । 
जो बीर काटकर इन्हें पार जाएगा, 
उत्तुगश्टग तक बही पहुँच पाएगा । 

लड़ाई का सबसे कारुणिक पक्ष यह है कि बिना किसी तैयारी के हमारे 
नौजवान उस युद्ध में झोंक दिये गए थे । उस समय यह श्रफवाह देश में सर्वत्र सुनी जाती 
थी कि हमारे सिपाहियों के हाथ में जो बन्दूकें थीं वे महज मामूली किस्म की थीं और 
उनके पास गोलियाँ काफी तादाद में नहीं भीं। घायल सिमाहियों का एक दल जब मदान 
से लौटा तो इलाज के लिए उसे दानापुर (पटना) के अ्रस्पताल में रखा गया । उन सिपा- 
हियों का श्रभिनन्दत करने को जनता मिठाइयां और पुष्पाहार लेकर दौड़ी लेकिन, 
सिपाहियों ने कहा, “थे फूल मिठाइयाँ क्यों लाए हो! ग्रगर हो सके तो हमें बब्दूके 
और गोलियाँ लाकर दो जिससे हम दुश्मन के श्रहंकार को चकनाचूर कर सके ।'' 

इसी पृष्ठभूमि को याद रखते हुए कवि ने सिपाहियों से दूसरा सवाल यह पूछा 
है कि हैं वीर, तुम्हारी हत्या का दायित्व किस पर है ? वह कौन हैं, जिसे हम तुम्हारे वध 
के लिए जिम्मेदार मात सकते हैं ? 

सिपाही कहता है, हम दुश्मन से नहीं हारे हैं। पराजय हमारी अपने ही घर में 
हुई है । जिस देश के शासक न्याय बुद्धि से काम नहीं लेते, के ।ई-भतीजों को आगे बढ़ाने के 
लिए गलत नीति ग्रख्तियार करते हैं, जिस देश के राजनीतिज्ञ लोभ के मारे सत्य नहीं 
बोल सकते, जिस देश के सत्ताधारी चारों ओर ठगों का पक्ष लेते हैं तथा चादुकारों को 
अपना मित्र सममते हैं, जिस देश में आत्मबल की मिथ्या प्रशंसा के लिए बाहुबल की उपेक्षा 
की जाती है, जिस देश के नेता केबल शान्ति की बातें बोलते हैं और जिसके कवि धरती 
को छोड़कर श्राकाश सें उड़ान भरते हैं, वह देश लड़ाई में कभी भी विजयी नहीं हो 


नेफा की 





सकता | & 
घातक है जो देवता-सहश दिखता है, 


लेकिन हमारे में गलत ° कब लिखत है । 
जिस पापी को गुण नहीं, गोत्र प्यारा हूँ, 
समो, उसने ही हमें यहाँ मारा हुँ। 
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A ~ चोरों के हैं जो हितू, ठगों के बल हैं, 
RENN जिनके प्रताप से पलते पाप सकल हें, 
अ जो छलःप्रपंच सब को प्रश्रय देते हैं, 
$ र पा चाटुकार) जन से सेबा लेते हैं, 
} « यह पाप उन्हीं का हमको मार गया हूं, 










भारत अपने घर में ही हार गया हू। 
जिसके देश शासन में बिलासिता, ग्रालस्य ग्रौर कदाचार ही, उस देश की सेना 
युद्ध में विजय नहीं पाती है। लड़ाई जीतने की जिम्मेवारी केवल फौजियों की नहीं 
होती । लड़ाई जीतने के लिए शासन को निष्कपट ग्रौर शुद्ध हीना पड़ता है तथा सभी 
लोगों को कठोर जीवन बिताना पड़ता है। जिस समय मोर्चा पर गए हुए जवान श्रपना 
रक्त बहा रहे हों, उस समय देश के भीतर प्रत्येक व्यक्ति को उस रुधिर का मूल्य अपन 
स्वेद से चुकाना चाहिए । नेफा का सिपाही कहता है कि राजों, व्यापारियों और मजदूरों 
से कहो कि वे अपने पापों का बो हम पर नहीं डालें | जनता से कहो कि वह अपने 
संकल्प को श्रटल बताये और शासकों से कहो कि वे न्यायशील हों। श्रगर शासन में 
$ पवित्रता नहीं श्राई तथा अयोग्य व्यक्ति योग्य व्यक्तियों को ढकेल कर ञ्रागे बढ़ते गये तो 
इस देश को युद्धों में विजय कभी भी नहीं मिलने वाली है । 
हम देंगे तुमको विजय, हमें तुम बल दो 
दो शास्त्र और अपना संकल्प अटल दो । 
हों खड़े लोग कटिबद्ध बहाँ यदि घर में, 
है कौन हमें जीते जो यहाँ समर में? 
हो जहाँ कहीं भी श्रनय, उसे रोको रे ! 
यदि करें पाप शशि-सूय उन्हें टोको रे ! 
तामस बढ़ता यदि गया ढकेल प्रभा को, 
निबन्ध पंथ यदि मिला नहीं प्रतिभा को, 
रिपु नहीं, यही ग्न्याय हमें मारेगा, 
ग्रपने घर में ही फिर स्वदेश हारेगा । 
कविता का तीसरा खण्ड, कवित्व की हृष्टि से कदाचित्‌ सर्वश्रेष्ठ है । इस खण्ड 
में भारत के उन सभी वीरों का आह्वान किया गया है जिन्होंने भारत के गौरव को रक्षा 
के लिए कभी तलवार उठाई थी । चाणक्य और चन्द्रगुप्त, विक्रमादित्य श्रौर राणा 
प्रताप, गुरु गोविन्दसिह्‌ श्रौर शिवाजी महाराज, बन्दावीर श्रौर लक्ष्मीबाई तथा सुभाष 
चन्द्र बोस और भगतसिंह का ग्राह्मात कवि ने ऐसी भावाकुलता से किया है कि उसे 
पढ़कर एक बार भुजाएँ फड़क उठती हैं। किन्तु, इस खण्ड में इतनी ही बातें नहीं हैं। 
कवि कहता है, भारत कोई साधारणा देश नहीं है कसुर उसका यह है कि उसने शरीर” 
की.उपेज्ञा करके भ्रपना सारा ध्यान आत्मा पर केन्द्रित कर दिया है। इसीलिए 
रकेभारत पर उसी प्रकार हँसते हैं जसे पुरा काल में दानव देवताश्रों पर हशा 
7इस बात की है कि हम ग्रत्मा के साथ-साथ अपने शरीर का भी 








भांति सज्जित होजाय। 
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विकास करें । जिस दिन भारत के बाहुबल का सम्यक्‌ विकास हो जाएगा, उस दिन कोई 
८४ fe 


भी देश का हवा नहीं कर सकेगू ५, आरत का पाप उसकी नकली ग्रहि _ | 
नकली वैराग्य है । भत की श्रभी तुरन्त काँ आवश्यकता यह है कि वह बाहुबल 


जब हृदय-हृदय पावक से भर जायेगा, 

भारतका पुरा पाप उतर जायेगा, 

देखोगे, कितना प्रलय चंड होता हैं, 

ग्रसिवन्त हिन्द कितना प्रचंड होता हुं । 

बाहों से हम श्रबुधि श्रगाध थाहेंगे, 

धंस जायेगी यह धरा श्रगर चाहेंगे। 

तूफान हमरे इंगित पर ठहरेगे । 

हम जहाँ कहेंगे, मेघ वहीं घहरेगे। 
भारत इतिहास के एक खास दीर से गुजर रहा है। हम श्रभी कुछ-कुछ 
नाबालिग-जँसे लोग हैं। इसीलिए हमने यह विश्वास कर लिया कि यांतिवादी देश से 
कोई भी देश लड़ाई ठानने की बात नहीं सोचेगा । किन्तु, ्रनुभव हमें यह हुआ है कि जो 
देश कमजोर होता है, सभी देश उसी से लड़ना चाहते हैं । किन्तु, राष्ट्रकवि ने जो स्वप्न 
देखा है, वह शायद पूरा होते वाला है सचमुच ही, जिस रास्ते पर हम श्रब चलने लगे 

हैं, उस पर चलते-चलते एक दिन वह स्थिति ग्रा जाएगी जब 

बाँहों से हम श्रबुधि श्रगाध थाहेंगे, 

धंस जायेगी यह धरा, भ्रगर चाहेंगे। 

तुफान हमारे इंगित पर ठहरंगे, 

हम जहाँ कहेंगे, मेध वहीं घहरेगे । 
ण्ड में भारत की भौगोलिक एकता का जो चित्र उतरा है, वह भी श्रत्यन्त 
री और दक्षिणी भागों का श्राह्वान किया है 
अपनी पुकार उसने एक-सी व्याकुलता के 





इस ख 
भव्य है। कवि ने समान भाव से देश के उत्त 
तथा हिमालय से लेकर हिन्द महासागर तक 
साथ भेजी है । le 
गरजो हिमाद्रि के बिखर, तु ग पार्टी पर, 
गलमर्ग, विध्य, पश्चिमी, पूर्व घाटों पर, 
भारत-समुद्र की लहर, ज्वार-भाटों पर, 
गरजो, गरजो मीतार आर लाटों पर। 
खंडहरों, भग्न कोटों में, प्राचीरों में ~ 
जाह्नवी, नर्मदा, यमुना कँ तीरों मे 
कृष्ण-कछार मे काबेरी-कूलों में, 
चित्तौड़-सिहगढ़ के समीप धुूलों में 
सोये हैं जो रणबली उन्हें ठेरो रे ` buds 
नृतन पर अपनी शिखा प्रबल फ़ेरो रे ! 


हि 
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A युद्ध में सफलता उसी जाति को मिलती जिसके कबि, चिन्तक, योगी, 
A क ” >छ राजे, योद्धा और व्यापारी, किस्तात्रतथा मजदूर, सभी-क लश सी शरोर 
28) हो जाते हैं। यदि सारा देश एक होकर छात्र के विसुद्ध\नहरीं डटा तो विजय 
= हो जाएंगी । इसलिए कवि कहता है । 
चितको, चितना की तलवार गढ़ो रे 
ऋषियो, कृशानु-उद्दीपक मंत्र पढ़ो रे ! 
योगियो, जगो, जीबन को ग्रोर बढ़ो रे ! 
बन्दूकों पर श्रपना श्रालोक मढ़ो रे ! 
है जहाँ कहीं भी तेज, हमें पाना हूं। 
रण में समग्र, भारत को ही ले जाना हैँ । 
आऔर राष्ट्र-रक्षा के इस महान्‌ श्रभियान में कवि किसी को भी ग्रलग बठने देरे 4 
तैयार नहीं है । वह चाहता है कि श्रशोक आज फिर सं खड्ग ग्रहण कर और बुदे, 
हिसा का समर्थन करें क्योंकि प्रश्‍न आज श्राध्यात्मिक साधना का नहा, पूर भारत-रा" 
के जीवन और मृत्यु का है। 
पर्वत-पति को श्रामूल डोलना होगा 
शंकर को ध्वंसक नयन खोलना होगा। 
सि पर श्रशोक को मुड तोलना होगा, 
गौतम को जयजयकार बोलना होगा । 
कविता का चतुर्थे खण्ड वह है जिसमें सिपाही कहता है कि उसने नेफा के 
मैदान में जो कुर्बानी दी है, व्यर्थे नहीं जाएगी । हम एक ऐसी विचारधारा में फंस गये 
थे जो नकली और निस्सार थी । चीन ने गोले फक कर हमें जगा दिया है। हम प्रेम की 
राह से शान्ति-शान्ति करते श्रा रहे थ लेकिन चीनी आक्रमण ने हमारे भीतर एक शंका 
उत्पन्त कर दी । अब, हमारी पराजय में से बिजय का मागे निकलने वाला है नेफा के 
बैदान में तोपों के गर्जन के भीतर से अ्रसल में भारत के भविष्यत्‌ ने गर्जना की है । 
रत का मार्ग बदलने वाला है वह श्रव बाहुबल की महमि पहचान गया है । 
कुछ सोच रहा हैसमय राम में थम कर, 
है ठहर गया सहसा इतिहास सहम कर । 
सदियों में शिव का अचल ध्यान डोला है, 
तोपों के भीतर से भविष्य बोला है। 
चोटें पडती यदि रहीं, शिला हूटेगी, 









6 - भारत में कोई नई धार फटेगी। 

ह] यह तई धारा कौन-सी है, इसका निरूपण कवि ने पशुराम के ग्रवतरण के 
प्रसंग में किया हैं । चीनी श्राक्रमण.को कवि इतिहास की बहुत बड़ी घटना मानता है 
ग्रोर.उसका विश्वास है कि 

अंबर में जो श्रप्रतिम कध छाया है 

पावक जो हिम को फोड़ निकल आया है, 









गज: 








(रक्षण) (संहार) का सम्मिलित ग्रवतार होगा । वह पाथ 
झौता नहीं करें राष्ट्रधमं की रक्षा के निमित तलवार उठाने में उसे संक।* "। p 
होगा । वह अपमान-पीड़ित समाज के हृदय से प्रकट होगा और प्रत्येक व्यक्ति के समर्थन { 
उसके तेज में वृद्धि होगी। जनता के मस्तिष्क में बिद्युत के समात चमकनेवाला भाव 
सेउसी महावीर का भाव है। जनता के गर्जन में नितादित होने वाला रोर उसी महापुरुष 
के निर्घोष का रोर है। वह जब ग्रावेगा, उसके एक हाथ में कुठार ग्रौर दूसरे में कुश 
भ अर्थात्‌ वह ब्राह्म श्रौर क्षात्र, दोनों ही गुणों का समन्वित प्रतीक होगा । 
गाश्नो, कवियो, जय गान, कल्पना तानो, 


f Tn श्रा रहा देवता जो, उसको पहचानो । | 
Bh i है में में है भर 
ss है एक हाथ में परशु, एक में कुश है, 

ग्रा रहा नये भारत का भाग्य-पुरुष है। x 


कई लोगों ने जहाँ-तहाँ कानाफूसी की है कि दिनकरजी ने जिस पर- 
शुराम का श्रावाहन किया हैं, वह शायद फौजी तानाशाह (मिलिटरी डिक्टेटर ) है । 
किन्तु, कविता में इस ग्राक्षेप के प्रमाण नहीं मिलते । त्रेता के परशुराम ने ज 
तो बहुत-से जीते थे, लेकिन राजमुकुट उन्होंने कभी नहीं पहना था । राष्ट्रक 
कल्पता का परशुराम भी शासन का भार संभालने को नहीं श्रायेगा । इस युग के राजा 
को ग्राइवस्त करते हुए नेफा का सिपाही कहता है कि, 
मत डरो, संत वह मुकुट नहीं माँगेगा, 
धन के निमित्त वह धर्म नहीं त्यागेगा । 
तुम सोश्रोगे, तब भी वह ऋषि जागेगा, 
ठन गया युद्ध तो बम-गोले दागेगा । 
परशुराम की कल्पत्ता वीर ऋषि की कल्पना है । वह एक विचारधारा का 
प्रतीक है । और यह विचारधारा सर्वथा नवीन नहीं है । वह भारत के व्यक्ति व्यक्ति के 
हृदय में घुमड़ रही है । 
यह वज्र वज्ञ के लिए, सुमों का सुम है, 
यह ग्रौर नहीं कोई, केवल हम तुम है। 
यह नहीं जाति का, न तो गोत्र-बंधन का, 


ग्रा रहा मित्र भारत भर के जन-जन का। हे 
जातियों के ग्रहंकार पर जब चोट पड़ती है, तब उनके भीतर ग्रहका 


यक्षा किसी श्रधिक बड़ी शक्ति का प्रादुर्भाव होता है। भारत के अंहकार पर जो चोट 
पड़ी है, उससे भारत श्रकुला कर जागेगा और अपने स्वाभिमान की रक्षा के ज्लिए वह ~ 
सर्वस्व होम देगा ्रपमात के प्रक्षालन आर स्वाभिमान की रक्षा के लिक परत के | 

_ है + 
हृदय से जो शक्ति प्रकट होने वाली हैं, उसी का ताम परशुराम है । 












IN 





* कल: आहत भुजंग है, सुलगा हुआ अनल है। “4 

} bs विक्रमी रूप नूतन ग्रजुंन-जेता का 
श्रा रहा स्वयं यह परशुराम त्रेता का। 
यह उत्तेजित, साकार, क्र द्रं भारत है, 
यह झौर नहीं कोई, विशुद्ध भारत है। 
पापों पर बन कर प्रलय-बाण छूटेगा, 
यह क्लीव-धर्म पर बाज-सहश हूटेगा। 
जो रुष्ट' खड्ग से हैं, उनसे रूठेगा, 
कृत्रिम विभाकरों का प्रकाश लूटेगा । 


रता को छिपा रहे हैं, जो सूर्य के स्थान पर नकली सूर्य बन करचमक रहे हैं ्रौर जनता 
को जो इन्द्रधनुष की सुन्दरता इशारों से दिखाते हैं, उस इन्द्रधनुष तक पहुँचने का रास्ता 
{ ना सकते । किन्तु, परशुराम ? 
"or रह जायेगा वह नहीं ज्ञान सिखला कर, 
दूरस्थ गगन में इन्द्रधनुष दिखला कर। 
बह लक्ष्य-बिन्दु तक तुमको ले जायेगा, 
उ'गलियाँ थाम मंजिल तक पहुँचायेगा । 
परशुराम, ग्रसल में, एक स्वप्न है, एक विचार ह, भारतीय इतिहास का एक 
मोड़ है । वह गुरु भी हो सकता है, तानाशाह भी हो सकता है श्रौर भारत का प्रत्येक 
व्यक्ति भी हो सकता है। र 
कविता का पाँचवाँ खण्ड वह है, जिसमें परशुराम के जीवन-दशंन और उनकी 
शिक्षाओं का निरूपण किया गया है। संख में इस दर्शन का स्वरूप यह है कि पाँच तत्वों 
में से सब से प्रमुख तत्व वाल है। सत्य वहीं प्राह्म हैं जो उद्दीपन सिखाता हो, सुख के 
वर्जन का विरोध करता हो । जो सत्य बरागी का सत्य है, जिस सत्य में राख लिपटी हुई 
है, उस सत्य को मनुष्य को स्वीकार नहीं करना चाहिए । 
जो सत्य राख में सने, रूक्ष, रुठे हैं, 
छोड़ो उनको, वे सही नहीं, झूठे हैं 
राधाकृष्ण ते कहीं कहा है कि यूरोप के लोग तो जीवन का उप 
, न्तु पूरव कें लोग अभी अंधकार में जीवन का श्र्थं ही खोज रहे त ने भी 
परलोक का ध्यान करते-करते इस लोक को गंवा दिया । परशुराम भारत का आदर्श 
.बदलंनहदत हैं । उनकी शिक्षा यह है कि श्रादर्श जीवन योगियों का न 


ओको दै हीं, विजयी का 
एव, भारतवासिथों को वेराग्य छोड़कर i 
द छोड़कर बाहुबल का भरोसा करना 













भोग कर रहे 





इस परशुराम से भय केवल उन्हें होगा जो ग्रहिसा की दुहाई देकर अपनी काय- ` 


« 












चढ़ त गे लशिखरों पर सोम पियो रे 4 
योगियों नहीं, विजयी के सहश जियो रे | 

उपशम, प्रयाग्य, शान्ति, विनय और ग्रक्रोब को उपासना करते-क रते संसार में 
भारत का वही हाल हो गया, जो हाल ग्रामों में पुरोहितों का होता है । गाँव का पुरोहित 
सबसे निर्धन और सब से कमजोर होता है । गाँव क लाग पुरोहित को प्रणाम ता श्रवश्य 
९; ते हैं, किन्तु समाहृत होने पर भी पुरोहित दुर्बेल ही रह जाता है । यही हाल संसार के 
भारत का भी है । 


उपश्म को ही जो जाति धर्म कहती है 
शम, दम, विराग को श्रेष्ठ कर्म कहती है, 
धृति को प्रहार, क्षान्ति को वर्ग कहती है, 
भ्रक्रोध, विनय को विजय-मर्म कहती है 
अपसान कौन जिसको वह नहीं सहेगी ? 
सब को श्रसीस सब का बन दास रहेगी। 
परशुराम का कहना है कि ग्रात्मा के श्रावास के लिए भी शरीर 
होना चाहिए, धर्म के पालन के लिए भी मनुष्य को शरीर से शक्तिशाली -* चा! 
 दुर्व॑ल श्रौर क्षीणा है, उनके लोक श्रौर परलोक, दोनों नष्ट हो जाते हैं। 
पर, जब कुठार को धार क्षीण होती है, 
स्वयमेव दर्भे की श्री मलीन होती है। 
कुठार शौर्य और दर्भे धर्म के प्रतीक हैं। भारत का शौर्य जब से क्षीण होने 
लगा, तभी से उसका धर्म भी मलिन होता ग्रा रहा है । 
शांति के विषय में परशुराम का विचार है कि वह केवल शांति-शांति चिल्लाने 
से नहीं ग्रायेगी । सोचना यह होगा कि जो लोग विशव-जनमत की उपेक्षा करके लड़ाइयाँ 
छेडने को तैयार हैं, उनके साथ हमें क्या बर्ताव करना चाहिए । परशुराम भारतवासियों 
को किसी भी भुलावे में रखता नहीं चाहते । उनकी सीधी सलाह है । 
एफ ही पन्थ, तुम भी श्राघात हनो रे ! 
मेषत्व छोड़ मेषो, तुम व्याघ्र बनो रे ! 
एक ही पन्थ ग्ब भी जग में जीने का, 
अभ्यास करो छागियो, रक्त पीने का। गी 
परशुराम की दृष्टि में शान्तिवाद बिलकुल निरापद आन्दोलन नहीं है । ये भ्राच्दो- 
लन किसी न किसी शस्त्र-सुसञ्जित देश से उठते हैं और उनका लक्ष्य यह हे > 
सार के देश हमारी हिंसा का समर्थत तथा दूसरों की हिसा का विरोध रन 
वादी ग्रान्दोलन का कभी-कभी यह लक्ष्य भौ होता है कि पड़ौस के बे | | 
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97-५ “जोर रास बना 


N Ss E ञ्चे - नो 
7 किसने आशा >्स न्ह “हशा का डे ह टा त 
SE वी - पर हाय, धर्म यह भी घला है, छल हैं - 
| बे उजले कबूतरों में भी छिपा श्रनल है। 
Re पंजों में इनके धार धरी होत? ह. 


कइयों में तो बारूद भरी होतो है। 
परशुराम की शिक्षा व्यावहारिक धर्म की शिक्षा है। उस शिक्षा का सार यह 
है कि यज्ञ करते समय भी यज्ञशाला में बन्दूक तैयार रखनी चाहिए श्रन्यश्रा राक्ष 
यज्ञ को नष्ट करके यजमान और पुरोहित, दोनों को निगल जा सकते हैं । खास कर 
देश श्राकार में बड़े हैं, उन्हें कमजोर रहने का अधिकार नहीं है । श्रगर बे दु, ४ 
कमजोर रहेंगे, तो उनकी दुब्रेलता ही श्राक्रमण को निमंत्रण देगी और विश्वशांति म, 
बाधा पढुँचायेगी । 








वे देश शान्ति के सबसे शत्रु प्रबल हैं 
जो बहुत बड़े होने पर भी दुर्बल है, । 
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if दीनो,” हैं जिनके उदर विशाल, बांह छोटी है, 
Rf \ CB A भोथर दाँत, पर जीभ बहुत मोटी है । 


! श्ौरों के पाले जो ग्रलज्पलते हैं, 
श्रथवा झेरों पर लदे हुए चलते हैं। 
हिसा-अहिसा के इन्द्र में दिनकर जी ने बरावर व्यावहारिक धर्म का समर्थन 
किया है श्रौर यद्यपि प्रशंसा उन्होंने महात्मा गांधी की भी लिखी, किन्तु, अपने मध्यम 
मार्ग पर वे सदेव एक समान ग्रटल रहे हैं। अपना चुनाव उन्होंने भ्रपने कवि जीवन के 
श्रारम्भ में ही कर लिया था । हिमालय की रचना उन्होंने सन्‌ १९३३ ई० में की थी 
जिसमें श्रावश्‍्यकता उन्होंने युधिष्ठिर नहीं, भ्रजु'न श्रौर भीम की बताई थी । 

रे रोक युधिष्ठिर को न यहाँ, 

जाने उनभो स्वर्ग धीर ! 

पर फिरा हमें गाण्डीव गदा, 





लौटा दे ग्रर्जून-भीम वीर । bod TT 
किन्तु चीनी ग्राक्रमणा के समय ग्र्जुन और भीम यथेष्ट नहीं रहे। उस समय 
DAE, गी श्रात्मा' उपना लक्ष्य परशुराम को बनाना चाहती थी, भ्रतएव, राष्ट्रकवि ने 

Cp Ys 'ित्र देश के सामने उपस्थित कर दिया 


। परशुराम की प्रतीक्षा? कवि 
/ नहीं, भारतीय जनता के हृदय की भ्रा कुल पुकार है । और इस कविता 


/ जितना भी किया जाय, उसका प्रभाव देश की विचारधारा पर पड़ता # 





